




ROSSANA RORY, PROTAGONISTA DEL 

fiLM «LA RIVA DELLA PAURA " Ca THE 

RrVER CHANGES ,,) SCENEGGIATO E DI . 

RETTO DA OWEN CRUMP PER LA 

W ARNER BROS. 

IRE2I"INE, REDAZI NE, A. !M!NISTRAZI0NS: Ro ma, VIC deq h 5"10' 
1010 . 18 . Tei. 383.952 • 3::.5>:> - C,- RRISPO~DENTI !)ALL' ESTERO: AR· 
GE 'Tf 'A: jOlme Po:enze, MexlC:O 6 13, Bue no, Aloes - BRASILE: C,,"CC 
M molo Iro, !::stan",e Lynce, A ;lbo,c , San l'cole - BULGARIA: erts to 
Muto!e!: , R"e Kezi Ol 25, Set!a ~ - GIAPPONE: Ic:hlro Naclmole, 
NlS' M,:c!:I·N k ne 34, Tokyo - GR.i\N BRETAG, A: Reger Mcmve ll, 
dtrettore della Brt:tsh Film Academ' , 60 Queen Arme Street. Lon · 
dro, W , l . UGOSLAVI.A.: Branka Mari:1kovi~·Rcklc , Lole Ribara 38, 
Belqrado . PORTOGALLO: Ferdina:1do Duarte, Rua Darnasce:1o MO!1-
te'ro 90 2"D, Lisbona · STATI UNITI: da New York Herman G. Wemberq , 
Hotel Robert Fulton , :2 8 West , 71s1 Street, New York . SVEZIA: M. C. 
Molander, Sm~dsbacksoctan l , Stoccolma - SPAGNA: Carlos Fernàndez 
Cuenca, Calle Nufiez de Belbo", 13, Madrid · Gh abbonarnenu si nce· 
vano direttamente aU 'amminlstrazIone del periodlco o mediante versa­
mento sul Canto orrente Pastale N<' l , 29~::5 • PREZZI DEGLI ABBONA· 
MENTI: per l' lt",lie, cn:1ua le L. 2200; sernestrcrle L. 1100; Estero, Il dopPIO. 

Prezzo di ogni fascicolo lire cento; arretrati il doppio 

QUINDICINALE DI DIVULGAZIONE CINEMATOGRAFICA 

DIRETTORE: PASQUALE OJETTI 

REDAZIO NE, EUGENIO TROISI - fRANCO MOCCAGA TTA 

IMPA GIN AZIONE· PINO STAMPIH' 

Yofumt XV Terzo serie Anno Il IQ36 

164 16 Aprile 1956 

SOMMARIO 

SI GIRA . 121 

RICCARDO ~ECi 

SCRITTORI E CR.ISI OH CINEMA 123 

MlRKO CAMP.l, ' oLlA 

VECCHI COME IL CINEMA I « PRESI DAllA STRADA ,. 127 

Gh.!SEP?2 RtCO'HA 

CINEMASCOPE IN AULA MANZONI . 130 

P;0 C-\~O 

SUDORE E STREGHE REAllA ' MESSICANA 133 

U SUL r<ARLAN 

I MINUTI PIU ' ECCITANTI DEllA MfA VITA 136 

lA TelA OEl 'lAGNO 140 

t>?MA ' o COMUZlO 

LETTERA DA BRUXellES , 142 

(l'SAl( MEMO O JR, 

BRASILE , CRITICO PROPONE GOVERNO DISPONE • 144 

M. (HR!Sll , ' A MOL-\1\!OER 

LA NOTTE D' ESTATE HA iRE SORRISI . 146 

H,ANCO MOC,-AGA T.<\ 

IERI E OGGI SEMPRE NEI « FIGLIOl NESSUNO .. 148 

OSCAR 1955 150 

SERGIO DE SA m. 
BIBLIOTECA 152 

éNZO SERAFt 

RUBRICA DEllA FOTOGRAFIA , 153 

FILM 154 

VITA 01 PROVINCIA 157 

LA OILIGENZA • 160 

I 
l! 



SI GIRA 

il noto coreografo Hermes Pan e la ballerina Cyd Chariss e 
durante la lavorazione di " Meet Me in Las Vegas " 

IN ITALIA 
CINECITTA' 

1 ,'IJf/ni n el clls setto - h , Jl _ 
- P l'Od u z ione: Hiz zo li-l'a lI a \-ici_ 
ni-Fran c in e x l ita lo - france sc) _ 
Hcgia: B enat o Castell a ni _ ln­
t e l'pl' ('ti principali: L ea .\I assn ri, 
Enrico Paga Il i , COSl't la Gtl'C'co, 
L illa BI'ign o ne, Serg io To fan o, 
Ca r lo D ' An ge lo, G u gl ielmo In­
glese _ Genere: se ntimentale _ 

B ell tr i ce Cenci - Ea st m a ne o lor 
Cinem a Scop e Prod u z ion e : 

Electra Co mpag ni a Cinemat o _ 
g r afìca - Franco L o nd oJl l'ilm 
( ilalo-fl'ancese ) _ Regia: HÌl'ca r_ 
do l'l'eda - In terp r e ti principa­
li: '\Ii che lin e Pres le, Gi n o Cel'l'i , 
Fausto Tozz i, FI'anl, \' illaJ'(l. 
C la udin e Depui s, '\Iil'eiIl e Gra ­
nelli _ Genere; sto l'ico , 

CENTRO I.N.C.O.M. 
QlInnelo gl i Illlge li n on vo lano 

- b, n, Prod uzi o lll': Hi zzo li-

122 

Pall a\-ici ni _ Re~ia: ~J"ri() Ca­
me ri ni _ In tel"J)f'eti prillcip.lIi: 
,-\ nna :;Il ag n a nL ,-\n tonio Cifa ­
riello , E l<>o n o ra Rossi DI'ago _ 
Genere: drammatico 

GLORIA COLOR 

l /I{Jgabondi elelle stelli' _ Fel'_ 
l'anineolol' - Cinem,IScopc _ Pro_ 
duzione _ :lr. ,-\l',S EH, Film _ He_ 
gia : j\;in o • lresa Interpreti 
p r incipali : :;Il ar i o Girotti , Bru­
n e ll a Bo,-o, Eugenia Bonino 
\ ' inc e n zo :lJu so lin o, Lui sa Hi\"('l~ 
li , Enrico Glori e "fitin a I) e Fi­
lippo _ Genere; drammatico _ 

IN.CI.R. 
(;io/lllnn i do"" B li n de S ere _ 

J-'e l-raniaco lor _ l'roduziolll' ; 01-
t? vi o Pogg i H eg in; Serg io 
(: ncco, Interpreti pl' in c ipali: 
\ Itt o rlo Gassman. Ann a :Ilari a 
l':el'l' e ,'o, Co n stanc{· Smilh, l'hi_ 
I IP e Hel'se nt , (;erard Landr,\' , 

Si" io Bagolini _ (iell l'l'e : sto ­
l,il·O. 

ISTITUTO LUCE 
Tempo di /.ill,'uu i lltur,/ - h,n , 

- Pl'or!uL.itlne : SIL'lla film _ Itl'­
gid: Ant oni,) Haci,)ppi _ SUP,' I'­
\ · i~·;jon l.·: Lujgi Z:unpa - Int {'r­
l'l'l'ti pl'inl'Ìpali: \ 'itt'll'io Dc.i _ 
["l. ~ lari~a ~l l'I'lini, (ii.,,'anna 
Balli, ,-\ buc L'IIH' , :\f a u I'izio ,\ l'C­
n:I, (ìalH'ick Tinti, Bell,l \ 'i ­
~C<1I1ti, ~l ~mmo Cll'olen u lo , Di-
11:0 Pl' I'bl' llini, \' il'gilio Hienlo. 
(iildo BO('c'i tieltl.'re: ,,-,n ti ­
mentale, 

I)/""i pi'f Tuilie Fen':] nia-
('0 1,,1' - Tota " i,i')11 _ PI'oduzio­
nt': f),P_~ 1. _ ncgLl: ~I ino L oy 

l nlerpl'l'!i jll'inl"ipali: ,--\rturo 
Bnlg.l.rl ia, Hl'nato Chia Illoni. 
L orella De Luca, Gi u li,) Pal' :I _ 
di~i, ,,'altel' :\',17Z'\I'Cno, :;Ifemmo 
Carotc'nuto e L',)11 Billi (' Ili'a 

jenel"C': l'orni ·n . 

PISORNO 
,','tle ('lIn : oni /)('f selle ~ nrdle 

- b , IL _ PI'oc! uzi one : Pisofn o _ 
!\egia : :\I nrino Gil'olam i _ In ­
tel'j)reti princip"li: Cla u di \' il 
Iii. Ennio Girol. mi, Cior io G .111-

do~ , Ellian.l P .lde; , :\'a nda l'l'i ­
nw'-era , DanlL' :\Iagt!i o , Si"'io 
Il.lgolini. CII'lO Del le Piane, Pie_ 
t 1'1) De \ 'i o , L.,ul'a T;:t , anti _ 
icnel'l': s ntimentale-mu~i aIe , 

TIT ANUS-F A RNES INA 
{hienrlo il mi" alli or.' _ b, Il. 
Prod u zione: Titan u~ Jìlm -Te_ 

nu~gi film ( '-'n-pro u Lione ital,) ­
fl':Jnce,e l - In tel'preti pI ' incipnli; 
,\I artin<! Car,)I, \ 'ittori o Gass _ 
111 a Il, Chdrle~ \ 'anel. (iabriele 
Fel'LeI I i, Cl'C\' 1 Tn'an G nere : 
clranl111ati 'o ' , -

Comini e lupi - Cillem:hcope_ 
Ea~tmancolol' _ PI',)duzione ,", 
~ocinla: Tit.lnu,-TrionfaJcine _ 
Begia: Ci u 'eppl' De - anli~ 
Intel'preti principali: .'ih-ana 
' langano. y,-c, :'>1 llland, l'l'di'I) 
.--\l'I11endariz _ Genel'e: dr'ammn , 
tico _ 

IN ESTERNI 
FUORI STAB~IMENTO 

/.(/ donnl/ di'l giorllo _ b_ n. 
- Produz ione: reg tìlm _ Be ia: 
France ~('o :\I a~clli intel'prct i 
prineipali: \ 'irna Li~i, Il:Jja 
Hararit. A ntonio Cifari('llo, , l'l' , 
g,' Hegginni. Franco Fahrizi 
Genere: drnmmat il'O, 

ESTERNI ALL'ESTERO 
Peni - FelTani :lc o lol' -Cincma_ 

Scope - P1'()(l u zio n e : Lux Film 
- Healiz zal o da ~l ar i () Cr~l\-e rj 
cd Enrico Gra .- - Int ('rpreti p ri ,L 
ci pali dal ' -ero _ (;{'ll("'(' : dOClI' 
111e ntal' i s ti cc>_ 

LII ca stellana del I . ilm n o 
Easlmancolor _ C in emaScope 
PI'oduz ,; C in o D e l Duca-.Jea n­
nic - C.T, L (italo - france se) _ 
Begia: Hi e lt a l'll Poltil' l' _ Int e r -

jll'l' I i principnli: ,I r.l Il 
Pa'L'al. (iianlla ~Ia~ia 
,) l'n 11 " (>n-a is, Oior<fia 1~II., 
(H' IH'rc: drammatiro, 

l 'ntY/lI1O sul Po _ b, n, _ p 
dUZ',Olll': ompn Ilio Cinr ' 

l'a Ill'n E~t.'dra - .. C.C, lÌ' I 

t et! (,Sl'O ) - Be, in: HOl'<t lo. 

l~r - lnterprt.'ti principJlj; 
~ln ,"'lell, H:li r llloDt, &: 
hottlt,lu .' Gru,'rr : dra 
tico, 

()UlIltr,) jJfI,<.5i jrr It 
- col l'i - Produziolle; A 
( italo-francc ,c t _ Re ia; I" 

, olelall - In terprdi pri ci ' 
Fetll:lndel. Gi ulia Hubini, F, 
sco (, lachet t i. Led;! ,Joria , r", 
II re: entimentlle, 

• ' tradII dti /:>andtir 
F errania olor - p al.: ('­
mediterranea - Bepor! ' 
He"ia : Giu eppe Belli: C; 
ci cumenlarilko, 

NOTIZIARIO 
GRAN BBETAGlI! 

l .fIlut'll rt' O/Ì/.in !. 

quant o prima, sullo ht I 
.lfllrbl'th di h, kt- pt.:m, Il ,'­
sa rà. olori ed il MI 

Lady :\1 :1 b('th arà al l: I 
\ 'i \'i en Le irrh, 

Ht'rberf lfilr')f l'n';, 
p)'(J imam nle on IÌim 
d.l u ll'oper;t di Filzro, \l 
f :f/stt'rn Appm,trht; i3 :f " 

ri.lt ul'. è di \\'arreD 
:I/'Ode, La storia è mb • 
in ,\lrir.I , Prr,ia c 

Geor!}/'_ Clou :ol bJ 
Floan 'oi.-e 
cl i ir:tnchi 

u lt im o romanzo, c l'n rcn 
ri~o allche un prtldatt'/ 
:lmeriC:lIlO anebbe intrnzi t .. 

porI. re u!lo schermo r 
della rio " une 

srAn umn 
John Ford realizzerà pu • 

:;Il et l'O (ioldwyn ~laytr r 
l\'iIlU~ 0I El/gin; iDlrI 
princip,lle arÌl Johu Way"t, 

F./Igi'nl' Fmnkt, noto p ':, 
101'<' 'a mericano e amico di Gr" 
t:. G,l rho, h:l offerto nlla allI'. 
i I ru olo di Tzu-H i, una i" 
mo~. corligi:tna mon-o];1 
d i,'enne imper:ltrice della '.­
il film L 'impero/Ticl è In;' 
dal dra mm a di Henr. J, Tlyl I 

e d o \'l'('hh e e ser gir~to in Gi p, 
pone, 

D el/n or Parku _nrà la pi~ 
lagonistn del film Il /HI.I l" 
pinto, Ir:lllo el nll'omoninw ' 
m nll70 d i ~I n u j(h~m, 

I l'alter /) isney girerà pro"I' 
m nmente un do umenlnrio ' 
più s u rges tid aspett i dr! f" 
snggio dan ubiano frn 1.11/ 
Vi c l1nu. 



~CRITTORI E CRISI DEL CINE~IA 
Oltre ai capitali nel nostro cinema mancano spesso anche le idee: ma co­
me si spiega che quattro tra i nostri migliori scrittori . Moravia, Soldati, 
Bassani e Pasolini . abbiano mel!'SO la loro firma sotto uno dei più discu­
tibili film della stagione? - Opinioni di scrittori e sceneggiatori sul la­
voro di 8ceueggiatura: Alvaro, l\1oravia, Ba8sani, Prosperi, Pasolini. 

A CURA DI 
'BICCABDO 

- BEDI 

F
ar lo' un giorno non parl"renlo più della crisi d,,1 cinema: 
l'a'Temo felic{>mente ~upcrata e dim{>nticata, e l'euforia sarà 
ritornat a I1cgli unitei dci Pl'odullori com{> nei teatri di posa. 
Allora la « facil{> , -ita » del cinema ricomincerà. molti pro­

blemi nO li pl>H>r.lnno più. i finanziatori non p(' n~eranno due yolte 
prima di inYe~tire dci capilali. i ~oggettbli sfo rn(>ran n o storie a 
getto continuo, il --o!t.- to!-ncrà <\ splendere -u Cillccittà e dintorni_ 

E ~e tutt o andrà bene ,i produrranno una o du{> n~ntina i a d i 
urutti film alrann r). 

Qualcun' ha giil cominciato a s u ss urrar(> - specialmente negli 
ambienti degli ps,>udo- produltori - dw i giornalisti, con il loro 
continuo parlar{> e stTin~ rt> di crisi. peggiorano la sit u azione: dif­
fondollo un'almo~fera di pani 'o bloccando l'afflusso di nuoy; 
capitali ilei l'industria cinl' nwtografi 'a. scoraggiando gli inn'sti ­
menti. P o ich è, cOllle i.> noto, l'industria cinemato)intfka, laqi<\lllt'nt", 
pa ~i\,;l, ha l'ahitudin(> di ('hit>der(' ' ontin ui rifornimenti ad altl'i 
,ettori. 

~I a Se ,-ogliamo ,'ss,-rt> <ll1e~t i, dohbiamo di rc ehe tellliamo la 
ripresa (>conomit-a qu allto ci preoccupa l'attuale depr'essiune: che 
ndiamo co n quakh~ ~ospett() a'Ticinar,i il giorno in cui. appro­
vata la nuoya lellfle , il noslro cinema l'iprt' nderù a percorrere !t­
eattiye ~trad{' dell'a\'\-enlura, 

E' quindi proprio qU('~to il Illomenl o per fluardar'~i allo SP(>c ­
chio e dirci in faccia proprio tutto, senza paura e senza fals (> 
pietil, Pel'('h,> allc h ... \'{"Tntualitù "h(' l a ripres:, ('l'ollol1lica c i sia, 
"hl' ,i lU)",,,,,) pl'OdlllTt> ancora t'(>ntinai a di nlmelti p,,' udo-l'(lI1lil'i, 
I»eudo-st' nt i IlH' nl ti I i, p,,'ud o-popo I a l'e "'II i, p~eud o -i nd li fl i IIt>-d i -l' 0_ 
sl ume, 11011 è proprio sicura, Pu ò an 'he darsi che i lIostri produt­
tori fabhriehillo delle mel'ci di queslo tip o ed il pubblico l'ispollda 
di no, ehe non le , -uole, chl' prl'fel'isca l'l'odotti di ben altra fattura 
e di altri ingl'(·d ienti. Soprattutto prodotli lIuo,-i, 11011 eostruit i sl'~ 
condo ,,{'('chic forInule; OppU l'C li , -oglia cos truiti s('colldo form ule 
più intelligenti, 

Per questo insi,ti:uTlo a pal'lare della crisi, anzi T'incariamo la 
dose; chiamiamo in l'ausa nOn solo la legge sul cinl'ma, la COII­
correnza strani{'ra c la deficienza di capitali e di credito, ma la 
mancanza di idee di registi e sceneggiatori. Il punto più flra"e di 
quc ' ta famosa l'risi è propl'io elle il fìlm italiano - nonostante 
qualche successo di cassetta - n eg li ultimi tempi ha (' ompleta­
mente perdut o il contatto con il puhblit-o, 

Lc idee che ci r~olano nei salotti degli sceneggiatori, negli studi 
dei produttori, negli IImci dei distributol'Ì non hanno nulla a che 
\'t'dcr'e con le idee cl ",;;1 i ,pl'ltatori: (' ormai neppure la mediazione 
di qua\ehe ~cl e l)(>r l'imo att ore ueniamino delle folle riesce a renderle 
accettabili. Peter l 'stinoy ch(' apre una cassafode con una sola 
botta d('lIa man o è molto più di\'el'tente, più spirit oso c sopl'at­
t u tto più credibile cl~e Franco Faurizi e Cifariello fa lsi agenti dell a 
quadra del buon costume in 4: [(acconti Homani » , Anche se par­

lano il dialetto ro maol'sco. 
La sciamo per un momento la parola alle cifre: ilei dicembre 

' 5 ,1 il fi lm italian o incidenl sul tota le degli incassi per il 32 <;;' , nel 
dicemu r e '3f, per il :.1:1"; : nel gennaio ' ,);) la percentuale era 
del ,10 ~o, un allno ,lopo era rido t ta al :.16 ", . Come sempre le cifre 
S0110 eloquenti. Se interp(' lla ssimo con paziellza un o per uno i cri­
tici c h e giol'no per' giol'nn yalulano i fìlm italiani (' straniel'Ì, siamo 
sicuri che I{' confermerehbero: « II l3igamn » non \'al e « Qunndo la 
moglie è in , 'aca nza » , « .\ c('adde al penitenziario » non "aie « ~on 

siamo angeli », « l o piaccio » nOli ,'a ie « Occhio alla palla » . Eppure 
Sordi, Chial'i, la \' aleri , 'l'oti> , 'a lgono sie ul'amcn le quanto l 's tin o \' 
o .Jerry Le\\'is: ma non auhiamo mai , -isto la Valeri impegnata 
in un a situazione inll'llig(' nl(' , nè T oti> a lle pres~ con un perso­
naggio degno di lui almeno dai lempi di « Guardie e ladri », 

.\hhiam o preso co me esempio i fìlm ('omici, perché semura che 
sia que~to il gl>nere più diffuso. Niente di mal e che il pubblico 
r E'elami in t r ecei umoristici (' sit u azioni farsesche, perch& in fondo 
per l' ulIl ori,mo é n eccssaria l1Iolta illt t'lliflcnzn , e la richiesta del 
puhhlico è l'ichi(' ,ta di e()~e ill tell ige llti, ~Ia ne l t'ampo del fìlm 
sel'io la situaz iolle l> molto più gran', (!uanti ~ono i fìlm concepiti 
come s t oril' più o lllC'no dramlllaticlH', o al men o com(' indagine-di­
costume l è mollo di moda ) clIC' poi o il ei COI'SO dell a sl'cneggiatura 
o de lla lanll'azio nl' dh'entano eommediole di sconCl'rtn nte bana­
lità ? (1\ on fac ciamo nomi, ma i « discorsi seri iII tOIlO schcrzoso ,. 
di B lasetti testimoniano di una dt'cadcllza colletti"a) . 

1\aturalmentl' della mancanza di idee dt'1 nostro ci nema po­
tremmo rilt'ner{> rt'sponsabili coloro che di in"entar storie (' trame 
fallllo professione: vale a dire gli sceneflgiatol'i, \Ia non ci piace 
fare la parte degli accusal ori; questi « cacciatori di idee » li la­
sciamo fliudicare per n o i da Corrado AI\-ar'o: 

« La f1l ode l'na professione di gente che "ende idee, tl'o\'ate, 
intriflhi , hattute>, a prezzo mai prima prati('ato, e che è diventato 
UII lavoro nOli dei più facili , ml'riterehhe essa stessa il suo dramma 
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O 1·\ "U'1 comnH'din . Nel "ruppo d e i fabhrieanti di in t l' ('eci , fabu ­
, ~ ," 't' 'oh ) 

l: ti ori si potrehbe chiamarli riporta nd o nell'uso un ano Icn pnl , 
si tnn'a abbastanza spesso un indiyidu o che non sa nl l.'nt.:> d I let,­
tcratura, ma c h e ha le sue . tro\·ate all o stato brut o , l'l.ca\:ate dall.~ 
CI'o llata {' d a un a esper ie n za tutta istintiya. Forse e l uomo d I 
domani se n z:1 pI'c' g iudi z i c ulturali. E' un nH'sti e l'e c' hl' 1'l SC hl:1 dI 
mett e 1'(~' in crisi la lettel'atura d'in\'e n z ion e qu:tl e t stata l'llncep lta 
fin o ;.ld ()tr'f i. e di rit'f.lC"t., j.,re n(') regno di un a l't.\toriea tl·a.lnO!ltat,-~ 
l' arte del"7'l'osatore o dci dr:lmmaturgo ... E' un n nUO\'a Illrll~a dI 
letteratur:1. pel' c u i d'un grand (' lil)l'o non rc'~ta che il mCCC'\I.115 mo 
del suo intl'ccl'i o , come una lisca di pt'SC('. \)ucsta nuoya tOl'ma 
di Il'Ill'r:tlur" ha o rrore de lla c ultur a c o me tl'0I'P" PI'..-Oc'Cupnnte, 
ma n e ha bisogn,) . E' questo l'aspett o singolarl' del pl'Ol'eSSll :1ntl­
l'ultu ra le del m ondo d'oggi » . 

COI'l'ndo Ah'nro ha scent'gg i:lt o q u alch'e film c l'o nfes s:! dii' 
qlle~ta :tlti " itit lo ha de lu ,o. N,' m olto di \·t'rso c\ l'alteggi.nl11('ntn 
di un "Itro sCI 'i ttol'(' , .. \lbel't o ;'Il ol'n \ ' i a, che ha a\'uto e ('ontll l ua :ld 
n \' l' rL' frequen ti cont:IUi e o n il cinema, epp ure non sa tr:tlt~ncrsl 
da l ~iudjl"~lre sl.·Yc!r~lln enl(' il lH\" oJ"n dello sceneggnlÌ o n:' , CO~l egli 
III d~'slTi\'l' nel s u o romanzo « II Di sp l'ezzo :> : 

,;: ... dalle prime Ort' d.,l mattino fino a nlllll' gli sceneggiat or i 
IlOll fanllo che parlare, per lo più tènendosi al In \'l') l'lI, ma spesso: 
l'l'I' \'oluhilità o sta n c h ezza, dil':lgand o insieme s ui più dispanlll 
al'gomenti. Chi racconta aneddoti sco lla{'t'inli, chi espone l e, pro ­
prie idl'l' polit ichl', chi fa della ps icologia su questa o g u est altra 
IH~I ' SOl1<l di eomun(' conoscenza, l'hi parl:l di attori o di attrll'l , 
ch i si sfoga intorno :Ii Pl'opl'i casi person:lli: intanto, nella stanzn 
i n c u i ha luogo i l !a\'ol'o, l'aria si riempie del fumo dell" ,i j.P l'l't t L' . 
le tazze d i ca frt s i nmll1 u (Thi:1110 sui ta"oli a{,C':lnlo ai fogli delln 
S(,CIH,~g~iat u ra. C' gli sl'eneg~iatol'i che \ ' i el'ano C'ntrati al Inattil\() 
compiti , pettinati, L'in 'H'ù in e, si rilro":111<l, :I Sl'rH, :IrnJtLdi. in 
ll1aniehe di caInlt"ia . !'udati (' sC.'arnligliati peg~i o che se a\'essero 
dt)\ 'ulo sforz:ll'C una dOl1l1n fl 'j gi dil e l'l'stia, E. in \ 'l' l'itù, la l llani t'l'a 
111t,l(.'canic:n c .ahit ll dina ri~ l con la <lU~t1l' si fahht' il'a una ::-.c..'l'IH:ggi:l­
tUI'" r",somiglia fo!'te acl una sp~cÌl' di st upro dell'ingegno , o ri­
g in at" piuttosto dalla \ 'o lontil e dall'intcressC' l'hl' da qualsi\'o!!; lia 
ispi r azionc o simpati:t . :\ at ural mentc pui, anche a \' \ 'enir(' l'l1<' il 
film sia di qualitil superiore, l'hl' il l'egista e i l'ollaborat o ri sialll) 
le " ati " ià iII preeedl'nza da \'Ì{' t.'nde \·ol<" stima e amieizia e eh ... · . 
in'~oml;~a, il la\'() l'o si SI'olga in co ndi z ioni ideali che po~son o \ 'e ri­
fical'si in <)u:i1sia s i atti\' ità umana , pt'I' quanto ingrata: m ,I qUl'stc 
L"' ()r"\'ol i comb ina zion i sono l'art' 'ome, appunt,), sono ra.'i 
buoni film ' . 

(luesta acuta p:1g-ina di :'Il ora \ 'ia ci ha s ug ge r ito d i intl'l'pellnre 
direttamente gl i sce n egg iatori; c ioè d i ri\'olgerci a qu,tlcuno di 
101'0 tra i più n,)ti, i più colti. i più Sl'l'i e sott opof'l.;l i i no~tl'i 

d uhhi: perehè ac'Cade che tah'o lta si riuniscano uomini di l'levato 
ingeJ.(llo e di riconosciuta fanl<l leltentria e !"cri"nno un C ~lIh)\ :.1ccio 
indegn o ,h'1 più modest o , t'abulatore ... melTenario. c:ln o \·al'cio . si 
noti. che poi il grosso pubblico respingerù come tl'OppO ingenuo 
o ridicolo'? 

Perchè - t'lnto pCI' p:lrlar ch iaro - qualtl'o SlTittol'i coml' 
;\l" ra\'i:l , S old:lti, Bassani e P"snlini. che h:1I111 0 dato alla nalTa­
ti"a opere di indubbio prcgio, al cinema regalano un sot topnHl o tl o 
l'ome " La donna -.le i fiume ~'! El'id ntemC'nte de\'e esserci una 
sp iegaz ione: anzi parecchil' delle "aus" più pnlbabili cc \e illlma­
giniamo facilme n te . ~I a non siam o ~it:uri cl1(' un fl'nomeno e 'h i 
indicati,'o sia prc'sente in tutti i su o i ,ign ifìcati anche ai qu:\ttro 
ser itt ori citati. O per lo mcno che eSsi ne diano unn \'aluta z ione 
an"lnga a q u ella ,'he diam o Il o i. 

~I a se ,i rend o n o conto l'satlaI1H' llte della ~ituaziolle, l'h l' cosa 
possono fare i l10stri ~l'enpggjatol'i pl' r nli}{ljorarla: Pn~~i a lno :-,pc ­
ra l'C che una parola nu,'\'a par ta di! 101")" 

BASSANI: « Il cinema non ti impegna mai come scrittore, non 
impegna mai il tuo stile ». 

Indubhi<lm enle il III/Joro dello st'enelJfJilllore pre.sellill d e!] /1 
ilspel/i ill(jrilli: è un Ir/lJOro che Ila jotl" in jrel/o, in /or~"lo 1'01_ 
I llh{)r{/ ~ione Ira persone d i/Jerse. lurbalo dI/ 1I/lI1i elementi eslrl/nei . 
Clisi sottoposlo IId inlerjeren=I' . che succedI' aSSI/i "p esso che UIH, 
!;,IIi/H, idt'lI, che l'vlevlI dar IU I)(jo uri un bllon film, finisci/o ('Onl e SI 
dil'e, per ulldllre "(1 rtI111l'ngo" . 

,\I II lo s, ' rillore l'hl' si IIccl/s/Ii III cinema 11"11 dell(' lar.si del/I' 

illusio1li .. \' 011 l'ui; l're l endere l'hl' il cin enw Imssi/ risJ>ond .. re sem, 
l're 1/1/1' sile esi!len:e d i lettera lo. l 'er llire cii III/ film III/'Operll 
d'lIrle e!l li deve ."Il'ere che io necessllrio il co ncl/ rso di IIlIrie con­
di~iI)/ji : ed il raso che '1 lIesle s i verifichino Il/tt .. insieme ;, l' illl -
l uslo raro. O ccor re ch e. si verifichi IIn perjetto (l ccOrdo I rll !/Ii 
sCl' ll eYfJ lIIlliri. 11/ Jlr()du ~ l() n e. il re(j islfl. il nole(Jyio, ('d anch(' l" 
l'VlIsllr,,. ' ..l Il('JH~ Il'U; .... 11I /lllÒ i/l/erol!llire Il n}li/ure !)/'()/olldllJ1H>Tl/e 
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il significato del li/m, il senso del r acconto, come fece con' 

R oml/Ill/", /fuando ci proibì che ,~i facesse il nome del/'O.I'JIJ. 
Le ()per~ d'arie certo non nllscono in una situa:ione come 
Jescr itta dII .lf o ralJia IleI " [)ispre::.: o". qu 

Tl/fll/~,i" Illi. ' embra c~e I~ posi=ioni sdegnose siano COIIII/!­

Ill/Ili'nt,· fll o rl di poslo . F. chwro che per [are in ciMma d 
co.'t' bu o ne llOIl ''''corrun o i raccoglitori di battute, o "fabulat 

che Sii/110, ,. invec/' sari'bbe lli.'cessar.io creI/re per gli SI' ent9giat 
le slesse cOlldl ~ lf)nl. 1<1 slessa sltll<l:lOne In cui si IroVfI lino la 

Ivrl' <I III/Ildo .~i un' in!)e Il scril ere I/n lib:o, .\fa il diStgno dtl 
scntlore nel rlylHtrd l di'i l llllo ro di scelll'!)gwlurll nOSN .~olo dII 
opinione /lcclldl'/llica clelia Idleralurtl, dill/" [alsa conllin:ion, 
IIll IlleSlslenle pr/llltlto del/Il lel/t'rlllll,a sul ànem a, posi:iont . 
tile, 1l0CillU. che 1l01l può ser"ire Ili! lIgli interess i dellt ltt/nlp .. 
a CI ilei I i ti "I ci ne I1lll. 

Le possibilil ti da pllrle t1 .. !)li scritt ori di in{1uen=llre il rinr 
,'orr<"n/" son o 111 illinlt', IUttllllill /l/lchc' un grandi' strillore non d 
md/t'rsi. sec'oll<! o l1le. n ella. f!(}si:i~ n,' dI'! "cullolico ((llliL,o" di 
lIl1endo scoperlo che IlO/l pl/O t1llll'flUe sunlo si bulla Il ;ur pttt 

og ni yiorno:. se .I" del c il}emll: lo iaccill sen : a pen IIfe, con qUt 

di buttare /)/1/ 1lIlllmu. Cerchi, ul111lml'nle, di ruare un ronlribli' 
III miyliorllmenl l) di'fIli fJl/ulilà del cinema correnle, S on l,i t nl 
lIi peggio dell'cllteggiilm<"nlo del su perl/omo, 

l o penso che fili scritt ori i' gli sc<"neggia/ori abbiano dtllt,.. 
sibi litri IIsSlIi limitllie nel dt'clI /imenio della noslra nlluale p , 
~ iolle. {)iri'i che 'II/li si sel1lpre lo SCl'Ili'ggialoN ha una u pr!JIW. 

hilillÌ limillllll: ho /111/0 l'esem}Jio dellll "Romana" in cui la triI. 

sura è i nlerllelll/I,I li /lIlsart' ill !lnll! parlI' il signifi('(lto dtl fil 
L o sless" ,~ ((ccwllli I 1/ I IIn'"llra m"'l ,' cl'neggialuFlI : "La 
dell/! slrllnier,,·' .. H o /te polte n oi imm"yinitlmo ceri i per on, 
che l'oi I.-n(j"nl) "nnl/llu li III una scella injelice o non NJrri p. 

d,'nle d"(jli interpreli . L II sct' ney!/ill/ur<t cui tengo di più t qUt/! 
de "1.11 Proo illeial,>". ml/ anc'ht' tJ llel/ lI dellll"Dollna d~1 [iuml" , . 

l'l'Il mille. in /UIl"". l o c red o, per llllllnto riguarda me, d'IWl Inl' 
in q uel l ilm II/I la por" di uIlesl o e diyniloSI) urtigiunll/o, d'~r~7 
porlulo un certu conl rilmlv cii (jllsl o ad un soggello /rtmtn 
mellie rO =~ f1 e I",pero. Cerio t~ l'h" neppure in lui .. ()('(,/lsiont ni i 
n(~ Pier Paolo l'lI-' l)/ini. che lalltJrllllUmo per la prima {miti! in il I. 
eredenlnl O <ii lI ssunH're IInll J!()si ~ ione di .,d"g1l0'< 11 di'prt ::o. 

Occllrre soprattutto chi' lo scrillor., che llfl onl" il tintma ' 
renda ('lI/ llo di "he CC/ SII si Irlll/ll. Tul/e le di[fico//ù e gli impdl, 
nlt'llli che ,,-,Iac lllanl) il lllllflro del/o $('en"yyi"lou ri tltono u 
/ul/u che il ('inemll Il,,n (~ t/ilI/ si mai. ('ome un romnn: o a 
J) ,esili, fine li si' sless o ; il cinemll è 1/IUISi sempre una co cllt 
~('n· e. flisngnu l'hl' III scrillvrt' lIC'cetti ridI' l i che il t'int (I i D 

luouro dilll'rsu da '/ Ildlo ch<" ~llium i! Sll O. f; riconosc{l chl il l'n 
ull i agonisi a delil, letle rll lurll n o n i! il cinema, ma il giormlil 

Il uiornlllisllllJ li iml}eynll IId es,'ere quasi I>WI'O, '1"a'i spiriln .. 
'1lIlIsi inlelliyenle, Iluole IITlll parleripa:io/ll' I .. llerarin, ,'unlt l' 
<I IlClSi bel/I) e l inisct' per lur di II' IIn It'tlorl' di /'t'ondo vrdllll. 
111 "1'1'1' il cinl'llla l i lusc;'1 libero : nOli li impl'gntl mll; romt rti/, 
lore , nOli impl'unll mlli il Ili O .,tile, 

I)e/J{} diri' luI/lini" l'h" IJl1eslo Ifl/Ii}fo cosi fl/cilr Il di 
:orsi mi è stl/to i/l/lec .. moll o IIlill', I/nche come .'('riltort: mi b 
illsl!ynl/l o Il i r r o buslire lo slrl/lIl1rll lit'! rl/ccunlo, ad fldoptrlr 
l'('rchi> il ro('('onlo "jl/Il ~ioni". Cred(1 che il mio ultimu lallora ItI, 
lerllrio, IIn poillme di !'in <llIe rtu'('I)/Ili . moslrerà qlwntù il 1(11)1) 
cii -,{'eIH'!!!lit,lllrll ,,1>I>il/ (jiolJlllo al mio me-'Iil'rl' di narru/flu. 

MORA VIA: « Lo scrittore potrebbe portare il cinema ad l1li io 
vello culturale ed artistico più alto, nel suggerire arq()Jll8llli 

e soggetti più difficili e più elevati » . 

Si, esisle IIna projonda dineren=1l trII il 1m oro del/o trif/ort 
e l} Il 1'/10 del/o scenefJ!Jirtlore. QIII'sf'llllimo l<lllONl SII ordinu:i<lnl, 
il! mllnierll subordin{/llI, .spesso secondo idee e n ecessi l li non lUI; 

lo sl'rillore in""ce sl'rilJe 'luel/o che gli p iacI' l' Cllnu gli piarl. J~ 
illiri lermini il primo è un (lr tigil/no clli non è richieslo t non 
di rlldo di ('spr iml're se s/esso; il secondo tleoe furia st ,'"011 
eS .s erl' ll!lel che depe ess('re, 

}'l'rslJlllllmenle, sono scril/ore mil nO/l Sl'e/ll'ggia l ort e II mollI 
SCI'n e!}!};'ll lIre che mi SOIlO slu/e rtllrib llil l' porluulmo il mio no~! 
soll,,"lo perch<~ 'Illeslo jilcelJtI comodo al prodllltou. Pu ts/mplO 

nOli !lo jill/O la sCl'lle!lfJil/ll/rl/ d i " LI/ donna del fiuml'''; mi limtfm, 
in col/"bor,,=iol1e l'on 1~ llnio FII/iollo, a scriuer/ll' il soggtl lo chI 
in se(jllillJ jll det '11110 {'Ilm/Jiflio. Anelli' /l e i C((.~o di "RlIrronll 
Unrnoni " , 11 ') /1 ho s('rillo un ti S(J!O r;fI" deI/ti 'S('t!J1rfHJ;olllrfl. 



I II '1t'IIt'rtllt' ril/'lI!fo che !/li scrittori i l(/Iilllli di Il ltr tl i lti 1I/J 1l 
,<in ll il bllfl ll i ,"'t' II "flllil/lori pereh;' i n fl ll l ia I fI !/, fl l'rt llu nl 11ft 1/11 
furaffere 'Ill(/ ~· i .... tlTrl / l re rllo/fu eh>putn l'ti 1I Il lt l nis tic(J. I rfJ l1 lf lll ­

: ieri ill fI"li" " OliO /l',,'hi t' qllesti l'O('hi " unu lI/11bi :i" si e lli{ti ­
dIi, ,1/ all{'11 d el 11111 0 " 'tl/""i iII /f"lill '1"1'1/" I .. I/erll lll r" med i ll di 
(Onlll!l : u di tipu COTlrnll1rcia!e beuch i' rlp("oro...;o che a hh o n da il1 l1('("(1 

Ile i I III' ,' ; 1I11'1'0,WI"S(Jni , 1::' da (II/e" t ll I"lIerlllllra ch,' />l' lI yo n u I lC'r 
!II l'iii / Inwni SI'I'I1I.'!HJÌfltori, Anche rtyl i S llIli enili dllb il u ch e i 
rlln/f/l1 : it'ri di 11"lil i l(i ('Oli/(' y!i /-I emil1yull:p, F tllIl/..-n!'r , Crt­
l'0tt. possallo (l S.'i(' re l "fini sceneYY;' l fori. I Intoni s("r ifl or i - s e#! ­

(leggi rt lor i di Hol/ywuod fll' I '"rle n !/"no !lIl1i Il (I " l' li l l lellerll lllr n 
di se('()l1dll piul1", ar lig;"n<,s l'(/ e l'tJ fllm l!(f ' i"I .. , ('/ll' , l ' O fll " Ili ' d dl o , 
flf>lw l1 da ((!Ili S II/Ii {'nili ed ;, inllt'{ 'e ines i"ll!l1le o 1I II IISi i n fllIli a , 

S "llIr((Imente ,){' II"" III s te sso che t l/ l'"rlec i flll : i () n l' deyl i sl' r i l ­
lor i di qll,,'i l ti "fil' seeneYU/fllllr e s i ll no n s o l/ tl nl o IIli le m a II nch e 
II l'c/'ss([r ill, .\111 '' ''l'o l1do m e I I/le pl l r l eci l'u : i o n e li n tJ rl/ n o n è Sl l tlll 
~l lId ill ! {/ e I/d o[Jerlll(1 ('o /ll e si d II/ reh l> e , L o scr itt u r e h " esige l1 : e 
su e pro{lrie .. nun si dOI'r/' l>I1e r i chiedergli d i !1I1'orllrl' Il sC l! n egy ÌtI ­
I lI rt' che non sono l'o ns o n i Il! .' /1 0 !a!l!n! o , S e si ll /O ! e c h e l o , cr i! ­
lore d i ({ u tll i là /I ICCÌ/I // 11 {l1ll11ro TI ! il l! b is og ntl IIscol/tlrlo , n o n 
sl'I" l'i r s(' n e come d i u n o >;ce n eggitl!ore lfutl Is iasi. I _' u !i lilà d e/l o 
scri! l ore nel !al'oro d i S C(' Il (' ~/yill! lI r(t dOl'rel'I'" cU Il"isl ere s ec o nd o 
m e II /'! l JOr!are il c i nemll IId Iln li /' e(fo t'lllturale l'(/ IIrl is t ico p iù 
([/to . Tl el sugger i re IIr!l0menli l' soggel/ i più d i/lidli e p iù delH/ li, 
ln lan! o, in llece ci i ItI, b orracciar/' ,"Jgge llini ,'II misu r tl per al/ o ri e 
Il li r ici in /le n ti d i d i n ism o , si flre ndtlno i sogge l/i d " i r o m a n : i e 
da lle n OI'e lf e che lI o n m anClln o i n [( al i a . co m e s i {a Ilg li Si a fi Cnili. 
Sarebbe già q l/ (/!<' he COSl/ . 

PASOLINI: «Nonostante tutti i suoi difetti l' ambiente cinemato­
grafico è il più interessante e il più vivo che ci sia in Italia ». 

"' " n cOllsid ero l o "1' l' lI ei/ai l ll o r(' r eSp Ol1 Sl lbil e Il ;' d elle IJflllllli!à 
né d l' lfll sClI r sil1Ì d i id ee d d l ll n o slr l/ r l'c(, /l1 1' l'ro(/u:i o n l' . Ho co n­
sfafll!o, ('('l' III, il rip<'lers ; di f>l'r s o ntlQu i (' s il ll tl : i o lli iII m o lti Iilm 
ila lilllli ; si dI(' {lc r ti ll o il {l u b l " i co p iù pt/ssin o l' m ell o r a {l inlll o 
com in ci([ od esser li c ch i arl/ l/l enl e s lt/ llc o . ,\l t/ !' ('ncll,\ {/ "!, io hiso(f ll o 
di qUUlco s l1 di 111/ (1110 , Il/I" IJl l b blico c o nlinutI . CIlTlI ' I le/' { o r : tI tl i 
in er=ia , "d ,,{{o lf t/re i cin ema d o p I' si flr o i elllln o i l'ilm ('o (flllldal i . 
l cambiam en!i tli fl l/sl o n Oli 11I1/'en yo l1 o l'er l ent t/ epo lll : i o n e, ma 
si mani{e s lan o imlJr ol'p isi , IH' r 711u! a zio ll l' . tlil'l,/l b e r o i b io l ogi : 
ceri o la slllnch e::11 per ce rt e l'o rmllle ,\ i II III/ ti, Ttl fI no n si è 
ancora { a ll i l selllir e in I ,' r mini di s u ccess o () insucc ess o eco n o ­
m i co . L 'abi!udine d el fJIIM lico è i Jl:; Ullllllll in r ila r do slIi sll o i "tess i 
gusti . 

Pier Paolo P a s o -
l i n i, l'autore di 
.. Ragazzi di vita», 
ha partecipato alla 
sceneggiatura cl i 
.. La donna del fiu· 
me». Ha curato 
due antologie : 
«Antologia della 
poesia popolare », 
e .. Antologia della 
;Joesia dialettale». 
Collabora alla ri­
vista « Paragone » 

Giorgio Bassani ha pubblicato volumi di 
poesie e un volume di racconti: .. La passeg­
giata prima di cena ». Ha partecipato alla 
sceneggiatura di « La Romana » , «La Pro· 
vinciale », « Senso », « La donna del fiume Il 

S IlIU /'t tllllf'lll f! l e ide e tl e i n o l egUilfl or i l' dei I ,r odullo r i s llno 
esse fllIr e in ril'lrtl o : , e[/u o n o fJW;S O I)(/s~o il ler m o m l'lro d el :< 11('­

c (' ss u /in a n:;il r i" e fl OIl pr('per! (J TJo. n o n s e ntlJ n o ilP/ I ; c in arsi il 
"/1I11( (( 11 1t' I1I ,," , In siUfltlo in y nt lJ tq/y i o I~ id et! "fll/ u p e" deg l i sce­
/l t'gg i a ! o ri e dei su{we llisfi SOll O !lI' fl erillm enl e respin!e : cllsset tll , 
(11/ {o c (' nsl/ rtl e I · e / /.~/I /'t l I l i o s { tln o , ()I/unl o tli leff erttli i, i ng ius ! o 
I lc {' u ,' lI rli tli d a re tl l cin f! lll a IJ(J(' t/ di nU O/1l1 e di o riginu! e : il lo r o 
appor l o i· s (" (( r,'i fJ , (~ nert ' , 11t ({ " i so n o 11,1 c i r('{J sf fl n : e h f! n prl!c;se 
c ht' a bbiam o d el in eale. II im petl i r e tt ll o scr i llo re di du re lIn {' Oll­
tr i b u! o ch e l'l'rll m enle impor li tl lI'ofJe r u c in enltl!oyrtt{ ic l l. 

/-l o un II e.'per i e /l:tI u """slan : tt lim i ltfltl d e ! Itfl1ll rO (' d l'll ' a m­
b ienl l' dl' gr i s l'l' n euu i ,tl or i : h o l' o minc i u !o IU /lO rllll do l'o n R l/s,wllli 
([ /la ,cen egy i a!uI"I1 .I e "Ltt d o nn a de l t il/m e" . So n sO 1I'I i nd i s e il 
II I/ ([dro l a l/ o d II Corrado A Ipl/ro () d a ll o " I,' s s o } [ o/'t lflill [J ossa 
c o nsiderarsi /In ' /.'Iu'lfl' lill i l'o d e lla p r o{ess io fle , l'er qUlln !o ri ­
g llllrdtf la mi l l fl l'rsonll l l' eSlJe rien : 1l fl lIS."1 di re l' h l' t r II III sl' eneg ­
(f illtl/r l l { 1I1I1l d " I/ l i sl'r i f/or i " il I ilm l' o m e l'i e ll e p o i re" l i ==al o 
e.,i,,! l' I/TlfI diff I'rI' n : lI , o.,l ll n:ill l e. S l' l' esstlriu/Il en!e, ili ,{/wnlll il 
l ilm è. de l rl'gis ! f/: S IlO, e /l on n o s lro , Q Ull nd o ,'cri/IO I/Il /'o m ll n= o 
{ Ilcc i o Itll I l/II0rll . '1 lt ,lnd o scr i l'o 1IT111 sl'e n efHlitl!lI rtl Tl I' iflcciu Itn 
filtr o . Il l' h t' n ll ll im p li c(( ItTl m iTl o r e imfleg n o : mI/ (' cll i tlro l' h l' 
m enl re It ll rtJl l lt /TI : o i, It n tutt o , i, I/ Iltl Itnilli o il' en!1' in 1{1/(Illlo 
re(({i=: III I/ . ItI sCl' lI egyilltlt r tl - p er q lt l lnl o soff er l tl Il ye nillle -
è i[//Iec l' Itno sch em ll, IIn ll II nil ti " i /ll'n! t' in Illt l lnl o d (( retlli :: flr"i. 

r or r l'i a yy i lln Qe r e, COTlIl/1l1/ u e , ch e Illllly r lld" l e di{ li co ll li e le 
circ osltln : e s pes" v fl1' 1l 0 S I' . h o I/TltI y rrlTl { l' d e e IIn grtlnd l' ([m o re 
(l er il Cin ellltl l our(l{u, e /l/ I'ci o ,,/l esl o 1r1l1o r o l 'O n molt o " i ([(' ere , 
F; dirti l/Il che che {'[(' d o ,' h l' l ' tlm b ien! e I· i n eml/l og r fltic o. n o noslllnl e 
II/Il i i SI/ o i d i /l'Il i, "i ,1 il fl iù i n ! e r e~:;IITl te , il {liù v i oo dI I' ci ., itl 
in lIlIlill iII II lI esli ti 11 TI i , 

GIORGIO PROSPERI. Nato a Roma n l gennaio 1911. GiomCl· 
lista e scrittore. Critico teatrale di vari quotidiani e perio· 
dici. attualmente de «Il Tempo » e la « La Settimana 
Incom » , Insegna sceneggiatura- e regia al C.S.C. Ha par­
tecipato alle sceneggiature di: « Anqelo tra la folla Il, cc Il 
cappotto », « Senza bandiera » , « Domani è un altro giomo ". 
« Cento anni d'amore » , « Maddalena », « Stazione Termini », 
« Il seduttore », « La voce del silenzio », « Scuola elemen­
tare », «Senso » , 

V egli s tra n i rtlppor ! i trtl lo scritt o re e i l c in em ll , l a /l l'r il li 
,\ spesso il l ola/e di spre :: lI d e l l etterll! o pers o i l c in emll . lslin li ­
/l ilment e eg l i sell i e ch e io illgi ll st o c h e il rll m tl n:i er e r i cll p i {'osi 
p oco dllffll {lropritl o pertl , men ! re il (' ill e((sltl h a l'osì {aci li g Utl ­
dagn i l' u n p lich I' i d ee l' poche [Iaro l l' . Perciò s i b u llfl n e l cin e m a 

125 



Giorgio Prosperi. Critico teatrale del 
«Tempo». Insegna sceneg giatura al C.S.C . 
Ha sceneggiato : « Gli amanti di Rav ello », 

« Angelo tra la folla », « Il cappotto », 
« Verginità », « Senza ban diera », " Do­
mani è un altro giorno », « Cento anni 
d'amore », « Maddalena », « La passeg­
giata », «Il seduttore », « La v o c e del si-

len zio », « Senso » 

quasi p er "end i care III po"era l el/e ralurll, pen,<a al cinema come 
III/II c/lIssicll va CCII da mungere. "d /In yUlldllgno l'hl' gli permeI/il 
di d edicllrsi poi Irlllli/ uillilmeni e ,,1111 SUII più nohile Illlil'illi di 

narr llt"re. 
/rl/li i le dire l'hl' lo slesso dispre::o sl'esso lo s"rill "r" di ro ­

man:i e di poe,'ill l o Ilulre nerso il lelliro. Ilnchl' se 'I/H' s /" iII [011.10 
non è cus i reddili:i/). Per molli scril/ ori Il'lIlr,, l' l'Ìllemli sono 
f o rme m N /ia l e. mellire lor() sllreh"ero i l' I/ ri . !Il i 1I111"ri di 111111 
pllrll formll d'lIrle. 

. \1u , seco ndo loro, Sh "kespl'l/rl' (' 111111 ,'rril/ore " n":> ,\I "li(~T(' (' 
lino srrillorl' o n o'! SlIpponillmo che il lelllTlI 111111 esislesse più, 
l'hl' non l'i f/lsse IJiù I" IHls.,ihililli di dllre lfl/'/I11l s" ellil'l/ 1/ .11,, ­
Ii ,~re u Shllkespellre: sarebbero sl'riflori (I no~ Cill'~: ellirerebbero 
o n o nel/a slorill dellll l el/erlll llr ll:> 1.11 s/essu dOllwni/u l'SI/II" si 
polrebbe fare Il pro]J/lsilo del c in ema : /111 COIJiolle cine/1lulogrlllÌ<'o. 
in dipendenl emen le dallr, SIIII reul i:: u::io/1e. I~ I//I'opera I .. I/erllrill 
u n o:J lo d ico di si. 

La r espollsllb i litli dell'ul/lI"le silll a :ione deyl i scrill"ri cinl' ­
malografici d i pende in grilli flarle, d" l/ " s/"lo se h 'agg i n dI'II" 1111 -

sl r a l'ullurll einl'nwlof/rafic", lI onos l llnle l'illlinilo /l1I 111er" di r"il' ­
ric h etli l'hl' si ''''l 'IIIHI/III dl'l/'l/r flol1ll'lI10. I IIIII/li 11111/ h l/ /1 no IInl'(lrll 

Abbonatevi a 
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capilo , he t r a l'opera faUa a lavolino e .quella stampata 
pellicDla esisle ll~ a dilT~Tf!n=.a capllale . SI vuole da noi de l 
reg isti _ Ili q ll a l! n o n SI puo n~gare u~a ./arga par te di r~ 
slIbililà dello slalo afl ll a/~ del clnenw IIalllln o ~ siano co __ 
rat i come gli llnici a~lton del film, Inten.de~do I~ c/u sa nll ~ 
unrhe l'Dpera lellerana ch~ l o precede. ~/, Il reg i , la t !flll' 
mente l'llnico IIlllort' de l l/1m, m a n on e affalto I autore dtl 
pione che "ien e prima de/ film. Ci. S,D~O olt~mi fìlm con llI/f: 
cbp i o ni ; e uiceversa. In alin It'rmln l II reg i sta t l 'auloN (,' 
Irad ll z i o ne ligllral i lJa di q u t'l III/JOro lelfuario eht è il copi~ 

Qllanlo al/II indlls lriali=~a ::i?ne, a l commercio de/le idn, 
11// oro SIl ordinll ::ione nOli e Il/fu ll o un difetto dtl rinllll4. 
ordinazione s i pos sono scrivere e dipingere capolallori, nt fa /' 
III stor ia dt'lI'arte. 

F. SOIl O sempre esisliti quegli Ì111 l'nlori di batlute, di 
doli, qllali son o gli sceneggilliori che non srrivono, eht i li",i 
1/ sliggerire dei "gags", Il fur nll11ll'rO nelle sedute di rtnlf9~ 
{/ [are lJlIalrhe piccola criticil. Sono sempre l'sisliti: non c'i 
lore che non abbill l'spDslo agli am i r i Irallle ed idr!, non ab 
selltil o il purere anche di estranei prim a di scrif'ule. Allor. 
c/Jnlrlld i /llre nDn vellil ({ paljlllo, Dggi sì. Qu eslo non signiJi«l 
si" lIera11lenle Iln o degli alltori del copiolle, I/nche se il 00 

arriverlÌ finII 11110 .~chermo. Ass is/iamo spesso /I qUtl/t inrrtdi;' 
fil ze di sceneggil/tori . clli, n Dn si sa perch"" , si I uolt allribairl' 
palernità del film: s<!dici sceneggil/Iori pu ':Fabio~II", qu indiCI Jti 
'''r.elll'llnlli d'llmore" ; selle od olio so no dlVl'null abilllaii PfI 
più semplire dei lilm., .Henlre le bal/Illt', le Ir~lJ(/l~ nOli 

neSSlIlI signifiCl/ln se lo scnl/ore non II' sa sl'rwl'Tt, mtt/trr 
posto gillslo; se nl)n si ,~ saplllo sct'lIl'gg iau, t non ì rioni' 
(Id 1I('('elldere nel/,) seril/ll re 11/111 rt'rla rt'n : i one, il "gli,. 
!un=iollll, 

Per rifl,;slInlere, e.,isl.' /In Ol/Iore del l'op ionl' ~ un ilO/Or! Ì! 
fì/m . Spess o , sicc() me r()lIf1 bonino in.~ieme 01111 ~Ie-ura drl co' 
/1Iolle CO,;" che d OI'ri'bbero III ere III formtl Il'ltuaria corrispt!· 
denle a 'I/lel/II rhe slIni pui la lorma cineml/log (lfira, l'tlIf'­
appenll indic"te so nl1l1 l /Tiamenlt' , esistendo Ira i du~ ll1I 111ft" 
accordo per {l l/ellll c ile sarà III rellli z : lI :i() nl' dtlla . una. 114 
nillm o rhe /'III/I o re 11 1111 sappia rhi sllrlÌ il rl'gisIa t i I opi qu' 
nel/a necess ilti di clllr" tI/III' 'Iuelle indicazioni nl'C't it, 
il regislll (' o /1lprelllll Irall/II, "illla :: io/u, pl'rsomlggi , p iNOlllfit.1 
ri sultllf o IIIJII I)//l! i' ss i're "he UII'opera Ittlu/uill, ptrrhì It/lt 
sOIlO i ll/e :o i illl/lit'gl/li, 

lJi II/les/a IIperll poi si perdflllo le fracct. l'orrti (ht . 
sressero le .'l' .. negyialure, fl('r('h.~ si polt's'(' giudirfITt il It 
d,'yli 1I1110ri . . H III/II "pt! -'-' II si pubblicall() di'III' l'/}.,idel/t Ittllffl'1 

Iure. 11111 in rel/lI.i SfI /1" i "copioni di monlllggio" , d~ lini / i4/ ' 
fini/II, 

In rel/llli non si flulÌ anrontll re il problf'mtl {In /I t)1 la 
srritlllre l'inl'1I1 1l1llg ralico 111)/1 IIVTli il ri 'pf'II0 l'hl' gli ro.!/JlII 

Soprlltull" dII /II/l'II' .Iei regi,,'i, dai IIIWli Iroppo p' ,Ii 
lori SII1111 consider.,li tli'i .~t'mplici aiul.,nli, fili" ,~/t il Ir".., liII 
('lIsluII/isli . .legli IIrredlllori. se nOli clei Irurcl/lori. E' ua/1If. 
tipi{'o dell'/llIlil/ in c' lli 1/1 1t'l/erll/llra è poco limI/III t pcll'&ÌIIi 
CIJIIsùlerlll,, ; ed il te,ctrll 1/I/('lIr me/1o. 1/1 al/ri ptusi lo ril/orrl 
c'HI.,iderlllo ciI/II ,1 " sSII stre!!"11 ilei regista: IIl1lou dI'I ropillllt 
slesso mod" l'hl' il reyisll/ .~ 1IIII o re dl'l lì/m. 

,\foll o .' pess() i· 1/11 IIrlilidll di com lido prl'nrlUstll1 ron il 
tilltllJre IJ COli III ren.'lIri/, 1.1l CI'I1S/IJ'CI hl/ c()mhinolo. t />trt. 4n 
!llI .li . 11111 s lJ n n niente i/ pllrll!}lJ/le di 'II/el/i combinali dag/i./t 
QIIIIIIIIJ Ili prlld/ltlnri, i· 01'1'11 ch" lWI1I1" 1111 conretlo molto., 
.,imlllil Il del IlIIw/,/) di'l/n srellt'(lfI;lIll1re l' di 1f1l1'1I1J dtl ftgisl4 • 
,~ I1l1ch" pero che regi,'Il/ " srt'ne!!gÌltlori 11011 fanno nitnll,e 
spie!!"r .. Ili prnil/lllo r i in rht' co n"i"tl/ il //111)}'() dl'lI'uno I ( 
III/ri . . \' 1111 soln. nlll I,r II/utlllri .' l 'ellS IIFlI si romporlunnnQ llm,1I 
pe!!!!io lilill Il III/oncl" scr illori e regisli conlin ll l'Tl/ nno a r~.1"1· 
In r si {'u .... i. ("io," CO/l flss()llIliI I1JUnrnn : 1l di un IItru, () /l1J:if 
risp e tt o rl:»(·i/Jroco. 

Il ,.illl'l1Il1 ,~ 11111/ l'OS(/ nOli mello -'l'l'i" tii qlll'1I0 cht i " . 
il I l'lI tro lIt1rI/III'rS" 1III11i I//lni dellll SIlII sl or ill . Orli non c'i d./Ibi<I 
l'hl' si IJIlc) [I/rl! /I/lii sll,rill de//'I Ie/teratl/ro rlrammalir'l, /MI 
i' III slorill del/li 1I'I/,'((clll((1 rinemlilogrufi('a? 

Riccardo Redi 
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VECCHI COME IL CINEMA 
I "PRESI DALLA STRADA .. 
Il cinema vive di volli e li ha 
sempre cercati ovunque. Dr al­
tronde lo stesso Griffith vide 
per via un giovanotto e ne 
fece il divo" Arthur Johnson" 

L 
a diciottenne Gabriella Pall otta e il " <'11 -

tunenne Gi orgio Listu zzi so n o i proLt ­
gonisti della nuo" a opera di Oc ka, 
Come si n ota, ancora una yolta, il 

no tro regista si "al I' d i attori n o n prof('s ­
sionisti. 

Gli a manti del cinema, peraltro, sanno che 
non so ltanto De Sica si è a\'\'also della pre­
stazione di attori non professio nisti. m a all_ 
ch Renato Ca tell ani, Fra ncesc o Dt, Ho bel'ti, 
p Robert o Hossellini , per citarne alc uni. Se 
risaliamo poi indietro negli anni ~in o alla 
epoca del cinema muto, po~siam o re nd ert'Ì 
conto che anche allora un r egista, n otiss im ~l 
nell'ambiente letteral'i o , per g irare un suo 
film u"eya scelto, q u ali prola~ o ni s li, l'ersom' 
he non e ercita"ano la professione de ll'at· 

torI' cinematograf ico, Quel regista t' t'a il l'o · 
manziere Lucio D'Ambra , che in collabora­
zione con h o Illumi nati realizzò ileI Hl1fì il 
film intit o lato « Il re , le torri e gl i alf ieri » , 
I! oggetto era dello stesso D' _-\mbra. I l fil m , 
oltre al l'in te r p retazione di att o ri profe s io­
ni ti, offriva la recitazione della co ntessa 
Giorgina Dent ice di Frasso, del marchesc 
Bourbon Del :\[onte, dell' o nore" o le Ha"enna , 
del basso Wulm ann (a rtist a lirico) e del g iol'_ 
nalista Enrico R o ma , Fu q u esto il primo 
film in cui agirono attori impro "vi sati , :'\ on 
è quindi dei n ost ri g iol' ni, dell'epoca ci oè del 
neorealism o, la scelta di interpreti fu ori del ­
l'ambito profess iol\ist ico , 

Dopo Lucio D'_-\mbra, fu Alessandro Bla ­
sett i a c cercare » i suoi a tt ori.N e l Hl 33 - si 
era già al sonoro - Bl aseUi girò per co nt o 
della CINES « 1860 " . Prendentno parte al 
film, t ra ' gli a ltri , :\l aria Deni s t' :'I lario Fl' I'­
rari. ~Ia i protago ni sti della Yice nda era no 
due illustri sconosc iu ti, " aIe a d ire Ai d a Be­
lia e Giu 'cppe Gulino, o"vcrosia due conta ­
dini siciliani, marit o e moglie, che non a\'(' ­
" ano mai " isto un a maccl~in a da p res a t' le 
complicate attrezzature per la realizzazio ne 
di un film (anche nel 1!l33, g li im pia nti ci ­
nemat ografici , pur lon tani dalla compl essiU. 
di qu ell i di oggi , erano compli ca ti » per dIi 
non sape" a cosa fosse un a « c in ep resa » ') , 

Sempre nell o stesso a nno 1933, " enne messo 
in cantiere il film di m arca fascista « Cami ­
cia nera ,. , per la regia di Gi oacchin o F or­
zano: tra i profess ionisti , fi~u rant Annib a le 
Betrone' g li altri eran o attori « raccogl itic ­
ci . : En~ico Marroni , Anton iett a ;\Iaca le: Lui­
sella Cioccia. Lamberto Patacconi cd Enrico 
De Rosa , ' 

Il regista tedesco " ' a lter Ruttmann, se ­
gu endo l'esempi o di Bla setti e di Forzan o, 
diresse nel m edesimo an n o H133 , a n ch 'eg li 
per cont o della CINES il film dal tit o lo 
« Accia io ,., con l 'in t erpr e t azione dei profes: 
sionisti Isa Pola e Piero Pastore, il qu a le 
aveva lascia t o la su a bra v a squadra di ca 1-
cio per dedicars i completam ente a ll a setti. 

Nel 1949 Augusto Genina raccoglie intorno a s è u n 
g ruppo di contadini e gira <C Cielo sulla palude » 

127 



Maria Fiore esordì felicemente con Castellani in «Due soldi di 
speranza n e da allora continuò sulla strada, ma quella del cinema 

ma al'te~, (ili 4; interni di « ,-\eL"iaio ,) "en, 
nero girati alle acciaieri e di T erni e il Hutt , 
mann acquistò la prestazione di alcuni opc_ 
l'ai dello stabilimento, cioè di \ -ittorio Bel ­
l acc i ni, Alfredo Poh'eroni, Enzo Pagliericei 
e Gi ul io ~1assarotti. 

L 'a nn o successh-o, nel 193-l, a Carlo Cam­
Jloga ll iani bal zò l' idea di r ea li zzare un 'opera 
cinematografica d i genere sportiyo, Per 
1'« Ardita Film » egli girò un fi lm l'hl' s'inti­
t olò « Stadio :o», Vi parteciparono il podista 
Beccali ed altri atleti, tra i quali Enrico 
Amante e Giorgio Censi. Sette anni dopo i..' il 
lurno di Franceseo De Hoberlis , Siamll in ­
fatti nel 19-11 quando il nostro regista gira 
« l 'omini s ul fondo » per la Scalera, a'-'-a­
lendosi della int erpretazione di marinai ed 
ufficiali di un som m ergib il e it aliano ed afri­
dando una parte importantissim a al coman­
dante Nic ola l\Iorabito, il quale do\'e"a di" e_ 
nire nel dOJloguerra un attore di secondo 
piano , cioè un caratterisla, 

Dopo « l'omini s u l fondo », De Robcrtis, i n 
co ll aborazione con Roberto Hossellini , rieor_ 
re ancora ad attori n on professionisti pel' la 
r ealizzazione de « La na\'e bianca », \ -t'dia ­
m o così dei marinai ital iani trasfol 'mnr s i i II 
a tt ori abbastanza efficaci, Anche questo fi 1m 
è della Sealera, De ll a stessa casa sarà Jloi 
« Alfa Ta u », realizzato nel 19-12 dnllo st esso 
De Hobert is, co n l'apporto l'ecitath'o degli 
u fficiali, soltu fficiali e marinai del SOl11nH .... 
gibile italiano « Enrico Toti », 

tis, real izzù \I arinai, St'nZa 'telle . per li 
Scalel"" ,-\ gJ\'<lno nC' 1 tllm ,-\nt ooio Gandu i 
Ol).(a Solbclli , Cl'sal' in a Gherardi e gli aute 
tid marinai Tito Sta~no Otello " eoturi 
\ 'it t o !"io \I altiussi, Dello stesso anno, dell~ 
,tcssn l'egi~ta e de,Ila ,stessa caSa è la pelli, 
L'"la dal tItolo « l Ol11ln l e ('leli . , Il ener 
di questo film è intuilJile; e Giulio Faid f 
J.:IlIlberto B:t\'Ì l'a , VasL'o \I arl ia, Bruno Ta/, 
t'ari sono gli a \' iatori che vi partecipan 
oltre' :dla gio\'l\lu' T('I'C'sa l'gatti. 

Tn' anni dopo, l'est l'OSO Hossellini pe 
cOlltO dell'OFI l'ca li zza « Paisà . , Alt ori D; 
IlI'ufes"ionisti: Carnwla Sazio e il bi 
l'ippo BOIllH'L'i detto ,-\ lfon ' in o, oltre ai 'I, 
dati amel'icani Hobel' to Van Lonn !l;,t, 
:\1. ,johnson, ,-\llal1 Dan c ,-\rold W.I ner, p 
i: la "olta d i \ 'ittorio De 'ka, che lira C i. 
sc'iiI , pt.'r l' t ,-\lfa Cinemato rari a., lole>, 
l'n'ti : Emilio Cigoli l il 110to prestal'oce 
Clal'k Gablc:, LÌl'cgory Pe~k c G ry CooperI! 
I.co Gara\':lglia, oltre ai piccoli attori, prfj' 
pe r- ('osÌ dil'c dalla strnda, Hin.ldo mord , 
ni , ,-\gnt'll o :\1 1'1<" Bru no Orten,i, Enrico Il; 
Sib-:l, ,-\nt o ni o Lo :\igro, Frnnce ro De ~ ic .. b 
.. \n! onio Carlino (' Franco Interlen hi, il qu, 
il- ultimo do"e\'a dh'enire attore prore '" 
"ist:! e !'intere ' ~ allte ~ \I oruldo. del film ( 
, -itelloni di Federico Fellin i, 

,\ lleOl'a nel I !)-lti , abbi:Jmo il film del!. 
g u elTa di Libel':!zione: « II '011' e a 
t' o ra , dcll' '-\::\Pl. per la re ìa di Aldo re', 
l'ano l' co n !'interpretazione dei prore sio­
n i st i L n PadO\'lllli, Elli P nn'o, ~h <imo' _ 
r ato e dei 11011 profes:ioni ti Hu ero Ja oh. 
hi 19i o l' nalista ), ìla u'o \'i azzi \ iorollist 
cinematogr-. fÌt'o ), Alfonso Gatto tpoeta e ' rit, 
tore ). Giuseppe De a nti s t il re isb di cRi 
.Imaro ~ e « !toma ore Il :t) e dello 

Scmpre ne l 1942, nosse lli ni girò « l 111 pi­
lota ritorna » ; o ltr (' a Massim o Girotti l' 

l\lichela Bclm o nt e (sore ll a d i 1\lnria Denis ), 
interprel'lI 'o n o il fi lm a lcuni a\'Ìnto ri tra cu i 
Gaetano 1\1as ie r , Giovanni \'aldl'ambrini 'e 
Niuo Brond e ll o , Qu est'u ltimo, qualche a nn o 
fa, tro\'ò la n10rte durante un l'aid, L'ann o 
seguente, q u egl i che fu un o dei pl'imi ad av_ 
v a lersi di attori non profession i sti, \ 'a le li 

dire il più volte ci tato Francesco De Rober- Per il film «E' primavera n, oltre all'attrice Elena Varzi, Renato Castellani scelse ~ 
folto gruppo di non professionisti fra cui Mario Angeletti (al banco degli accusatil 
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Ald o " e rga n o, N e l l l).l(j --l7 è nenato Ca~t(' l­
lani c he chiama dinanz i a ll a macc hina da 
pl'csa gente del m o nd o let tel' :Jr io c gior nali· 
,tico, Difa t t i, n el f ilm ,, :'Ili o figlio prorc' s. 
,01'C », a fianc o d i Aldo Fahrizi , (; io r g io De 
Lullo e :'Il al"Ìo Soldati ( il notissimo regis ta. 
'Ittore·,c ... itt o r t' l, appaiono Diego Cakagno, 
Paolo ilJone lli , E rco le Patti, ,-\tlili o H it:c io , 
Ennio Flajano, FI ·Hn('(· ~co .} (H' iIH·, (;iugllo 
Agn olt·tti, GaJJI'iel e Baldini c' Harfa"le Ca· 
pol"i lli , 

E' nel 1!l -l 7· -l8 c h e Luchino "i sco n ti gil'~1 
« La lt' ITa tl'cma » , In cluesto film n o n , ' i l' 
un solo alto n ' professio nista: so n o gl i a h i · 
tan ti di ,-\citn'zza Catani .. l che dànn o \"it a 
a li .. \"i ccnd .. Il conte nut o sociale c c h e di­
pi ngono i pe,cat o ri locali nella d UI',. io t­
ta per l 'cs i~ten z a , 1'\ e I llJ-l1l è ancora di ,cena 
Hcnato Castellani , chc' per l ' " l'niversaJc i­
nc . realizza « S o tt o il sole di B oma » , 
Oltre ad Alberto Sonli, impegnat o in un a 
particin .. , Ca tellani ,i an'ahe della l'cci· 
tazione di France 'l'n G o li~ .. no (che poi di· 
\"Cline il noto « Gepp .. ,.1, Liliana :'II a ncini , 
O,car Blando, Ennio Fabeni , OITH' I'O Paolo ni 
e del commedingrafo :'\ icola :'Il anzari. « Ladri 
di l' il" icJctte :o , di Dc Sica, è delln ,tes,n anno, 
HJ 4 , L 'operaio Lamberto :'I laggi o rani, l'e~, 

giornalista Li o nella Canell e i l himbo Enzo 
Stajo la SO IlO gli i nt erpt'eti del la pellicola l'i. 
lenuta dalla critica - co m e è n oto - una 
delle ope r t' pi ù s ignificati\"e della cinemato , 
graf ia ital iana. 

L'an no se){u ente, ,-\u g ust o Genin'l l'aecogl ie 
int orno a ,é un grup po di contadini e gira 
c Cielo sulla palude " , ispirato ad u n fatto 
r('al rnen te aCt'ad u to , Gli attori impro" "hati 
sono: In c s {)l'sini, :'\[ aUl'o ~Iatteucci , GiO\"lt ll. 
Ili :\l al'lella, ,-\ 'su nta Hadico (' Fl'allcesco To _ 
moliI1 o, Sempre nel 1949, Hcnato Cas tel lalli 
,ceglie :Il ario Angelotti , Donato Do nati. (;ian _ 
ni e Cc,are Hanucci quali interpreti del suo 
" E' prim,,,'e ra ,. , con la partecipaziolle della 
attrice Elena , ' al'zi , L o stesso regista , dUt 
anni dopo, mette in cantiere, per l'" l'ni , 'er. 
'al ine . , « Due soldi cii spel'a n za ,., dopo 
aHrne elaborato il ·oggc· ttn e la sceneggia· 
tura in collaborazione con Titina De Filippo , 
E qui trodamo U lla folta scllicra di altori 
non profession i s ti, a c ominciare da ~! aria 

Fi Or(' e \'incenzo :'Ilu solino, affiancati d .. 
Carmela Cirillo , Luigi .-\starita , Fil<>lnc' ll<I 
Ilu, o , Felicdta Lettie l"Ì , Anna rbiola , ,·\1 · 
fOllso Dd So rd o , ,-\ ndre<l ,-\lfa n o , Gio\"anni Di 
Sarllo , TOlnlllaSO Balzano e g l i abitanti di 
Ilo>cotrt'case ( l'o)")'e .-\nnu nziata l, ,,!tre all'at , 
trice d i pl'C"a e \"ar i e t à Gi na :'Il asc('(ti, IlIll· 
til(' ripeten' , qui, quanto il film sia ,tat o 
apprt' u;ato da pubblico e critica , 

,-\ que,to pUlito, torna a lla ribalta De Si(':1 
con " l'l1lher to D ,. , Pel' questo film il nc!>tro 
regi,ta c(' rca\"a un pI'of('s ' ore: do,'e"a 'cc· 
gliere tra tnnt i: scelse il pI'of, Carlo Battisti 
ad incantare la figura di u n pen,ionato : un 
]len, iollato c'hl' do\",,\"a rappI'es(' ntal'(' tutti i 
pensi onat i cnn i loro problemi, ,-\1 suo fianco, 
De , iCI !""C' una sal,tina de L' .-\quila ( ,-\bru z _ 
w l, :'Il aria Pia Casi l io c he in tt'l"pI'dò cosi il 
su o l'l'imo fil m , passando più tardi al ]lI'O' 
fe:,ion is lll o, Siamo ancora n(' 1 1!l;, 2 quand o 
Franl'e, 'o De HotH' rti, reali zza 4: Carica eroi · 
ca . , film che ,egn a il debu tto dt'gli attod 
Franco Fahri z i, Dario :'I licat'li s e 'l' ani .. " 'e · 
h (' r, c:\ i ndo,sa t rice cl i A mhu l'g o (.'(1 Ol'a spo­
,ata con il produtlol'c Gia nn i Hel'ht. Parte­
ci pa n o a l film a ut e nt ici uf ficiali e soldati 
di ca \"a lle r ia, 

Pa"alldo al ! 9,i:! , trodamo un alt r o film 
in cui si muo,'o n n a tt o l'i o cc asionali. E' « La 
pattu g l ia '!)('l'd ut a », di Piero :--'eI li, Eque· 
gli attori ol'casio n :lli so n o Osear ~a Y alTo. 

,-\nnibalc' Briglione e Filippo Posea , 

Gli attori di profess ione, \"edend o nell ' at­
tOr(' impro\"\' isato un " intruso » nell'ambito 
cinematografico, un a so rt a d i « a , ' , ' e rsa l"Ì o » 
che rappl'cs(' nta un elem ento lesÌ\'o dci l o r o 

.. 

Gli « ultimi" scoperti da De Sica: Gabriella Pallotta e Sergio Listuzzi 

interessi economici , hann o chiesto l'istitll '' 
zione di un albo professionale per' obh li gal'p 

)"(."f isti a sceg li er'e tra g li iscritti c n on 
tl'a ~ente non qualificata, Ora, se'si cnn .. 
s ideJ';1 che nello s pazio di un quara nt e nni o, 
cioè dal ! (l !6 ad oggi, dolo da 4: Il re , le 
tOlTi e gli al fi e ri ,. di Lucio D'Ambra, a « II 
tetto » di De Sica, pochi sono stat i gl i a t­
tori non profess ionist i che hanno pl't'SO par_ 
te ad opere cillt' m atogJ'il fì ch e , non si \ 'ed e 
COnII' c o st o r o possano rappresentare un o 
spa ul'acchio eco n o mico p e r la c:1 tegoria pro. 
fessio n ist i. , 

Si o bi ett<' rà ch:t' in questi ul ti mi an ni c'è 
stat .. un 'in fla zio ne di attori ract'ogliticci c 
che se la co s a \"a H\" a nti di q uest o passo, beh, 
è fac ile ca pire do ,'e si andrà a f inire, 1\on 
è il caso di preoccuparsi poich è g li attori 
non professionisti cost itui scono un a così spa­
r ut a minor'a n za nel quadro de.lla prod uzion e 
ci nem atografica italiana che è impossibile, 
s'taremm o pel' dil'e parlldossale, c h e tale 

minoranza p ossa danneggiare g li inte r essi c 
il prestigio dei professionisti , E p o i, quanti 
atto ri occasionali, dopo sporadiche appari­
zioni s u gli sc hermi , fini sco no Dio sa do\"('! 
Poeh i sono colo ro che si affermano decisa­
mente e che in s t' guito si accoda n o a l­
l'e le n co dci professionisti. Tanto pOc'hi che 
llon è neppuI'e il caso di citarli, 

E tenut o conto che il nunlt'I'O cki film COli 
int e l'[ll 'eti scelti qua t,IiI è cos i esiguo ri­
spetto a lla t o talil ù dclla produ z io ne, i pl'O­
fessionisti non don'ebbc r o " "t' r e di che la­
mentarsi , Es s i in,'ocano l' is tituzione di un 
alb o '? Eb.bene, s i istituisca ,!uc's t ' alho, non 
però per frontegg ia)'e il presunto pel"Ìcnl" 
l'appi'csclltato d a gli attol'i impl'o \"\' isati. m a 
pel' la stessa ragione per c ui e siste l'alho dei 
gior nalisti o l'albo dei soci di una detcJ"llli­
nata soci e tà , 

Mirko Campanella 
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Da tempo si discute su l pro­

blema Cinema-Università, ma 

pochissim o 

Quanto è stato 

dalla Ca ttolica di 

SI 
... 
e compiu to . 

realizzato 

M ilano SI 

dovrebbe o ttenere anche ne­

gli altri Atenei. 

Padre Agostino G e melli. Re ttore d ella Uni­
v resità Cattolica, ci ha detto : « la sezione 
cinema d i questa Università ha tutto il 

mio con senso e tutto il mio favore" 

in alto a destra : L' incontro fra cinemato­
grafia e giovani si sta e ffe ttuando nelle 
a u le dell'Università cattolica con entusia -

smo e lusinghieri successi 
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Q 
u,:n do entl:,lIl: per la pr i ma , ,"olta ilei l'I 

l nl'"e l"Slta CattoliCi! del Sacro CUOI"C 
di ~l ilallo l' passeggi:lte in una fuga di 
a'Thi e di colon Ile pe," Il' f i le dci ["OS­

sice i e stuI)(' IHl i dli,)stl'i hl"ama llte sc hi. t u tto 
può ca p it:'ITi iII mente , spettl'i di professo l'i 
inflessibili, biblioteche c up e e ricche d i 
sc i e nza pol\"l,'I"osa, I:tb o l':lt o ri (' pallidi assi, 
s ten ti i n s('\'e ri tè/e-a-/';/", tutt o q u a nt o m eno 
l'i dea che eli l't!'o a u n a de l iL- pod e in nol'<, 
massÌt"e io e h e si :1 p J"ono s u un o d cg l i a mhu­
lac!'i, s t ud ent i e s tud e n tes se s tian o assis t e ll 
d o in IlUnH'l'O stra hocc h","o le (' disldbuili il; 
una delle aule se mi e i l'co lari p iù "a sU' del 
eo mp ksso uni\'lT s ita rio , a l la pl'oieziol)(' eli 
UII film in C inl'm ascope, Comc sp il'g' lzionl' 
i l \' i s it a l o r e intelli ge llt e imllla g ill (' r it di \"l'­

deI' se rilt o s ull o s tipit e di questa illl/lll'lb" 
aula ~ l anzo ni quesle paro le <: 11 l'ine ma è 

maggiorelllle , Siamo Iloi intellett uali t uo­
mi ni di c ul t u ra che o ra lo cerchiamo, meotre 
pr im a , a torto, lo dis pl'ezza \'a mo" Peo50 
che sia la pl'ima " oltn 'hl' u no simile ri, 
cCl'ea del tempo perduto si \'erifichi in un 
,-\ lelleo i I a I iallo, ~ o n s ia m o ancora am' 
\ ali a l pUllto di poter chiedere una callt­
ell'a di cillema, ma questo ingres o clamo­
roso dell:l dec im a musa ne l seno di una del, 
le più ~e " {'n' (' ser ie l'n Ì\'e rsilà de lla peni, 
su la, pl'oprio l'O 111 e fa tt o cul t u ra le e sOClnlt 
di 1' 11<)1' 111(' importn nzn ne lla nostra epocO, 

lascia a b en spc ,'arl.' pl'l' il futuro , L'incoDI~o 
Il'a l'i nenw e g iO\' :l ni s i s ia effett uando In 
IjU(-stC' an tiell e a ul e unh'l'l's ilari l' con il mag, 
gio I' enl u s iasmo e con il pi ù lu singhiero rI ' 

s ult ato l' Il e si possa immaginare, I fil m Don 
inl e rl' ss:1 n o so ltant o l' o me l'alt o spellncoiJr~ 
ma so p l'atl u llo sotto il d u plice aspetto dI 



forma d'arte, o comunqu e di cul tura, e di 
manifestazion e socia le e di costu me. L ' inda. 
gine cI' itica qui alla Catto l ica s i imposta su 
due hin a ri : un a c I'itica csteti ca (' un a star ; , 
cistica . Queste pos izio ni so n o moll o a nlnza t ~ 
e dimostrano che 11('1 campo della cultura 
cinema tograf ica gl i studenti milanesi hann o 
,'cramcnte pI'ogredi to. 

Pcr ott,' n(' re più com pl ete s piegazioni di 
questo fenome no che d ura da so l i tre anni. 
dobbia m o e ntl'a r e in u n ufficio uni""I' s ital'i o 
dell ' Int e r faco lt à e chieder'c di ;\Iino Sil"a 
uno stud ent e del te rz'a nn o di legge, inca­
rica to culturale per le manifestazioni uni­
,'ersitarie. Si lva è un o di quei gio"ani or'lIl;J i 
ra ri in Itali a, per i qu ali il dnema non si­
gnifica snob ismo, posa, es ihi zione e p1'(~ t('sto 

per inuti li ('lI[emb o llrs intell ett uali s tici , ma 
fe nomeno d'a r te da gu stare e da far cono­
scere, passione cui dedicarsi co n si ncerità e 
con intelligenza, Cresciut o nei circoli del ei. 
nema e nei cineforum, e o ra vice presidente 
del CCC:\U, u nisce a un a solida prepara · 
zione cultu rale, che sa m ettere a profitto in 
ogn i occasione, una capac ità orga ni zzati " ~1 
dan ero sor prendente. Il cinema come al'tt 
e come fenomeno sociale è entrato nell'l'ni, 
niversità Cattolica gr'azie prop rio alla dina ­
micit à di questo s tudente, il quale ancora 
matricola seppe, tre a nni fa, far nllere cosi 
bene nel Consiglio del l'Interfacoltà le ragi o _ 
ni per cu i il cinema d Ol/l' l1a e ntrare nella 
"ita dell'l'niversità ch e ottenne un primo 
stanzia ment o di duecentomila lire e tutto il 
fayo re delle a u torità accademiche per le nu o _ 
ye iniziati ,'c che \'oleHI cre;]re. Ora questo 
stanziamento è dh'entato di mezzo milion e 
e le au torità accademiche sono del tutt o 
soddi fatte. :\ on ci rimane che chiedere no­
tizie più preci e in pro posi t o e non ci sa l'i! 
quindi diffici le sapere che la Sez ione Cinema 
ha distribu ilo qu(' s t'ann o il bel numero di 
Ilorecent o te sere tra gli studenti (' che Il' 
due proiezioni del sabato yedono un'affluen_ 
l a compie ~ iv a di quasi un migliaio di p <- r­
sone cifra q u anto mai rileyante; ch·c l'l'ni­
"ersità ha dotato la Sezi o n e Cinema di uno 
schermo panoramico" 7, di un a biblioteca 
rinematografica, di un u ff ici o 'on segretaria 
e di u na sala per le riunioni del Centro Stu­
di Cinematog llaflici. « Cos'è (file ·t o Centro 
St udi? :t chiediamo su hito . La ri sposta d i 
~! ino Siha è m olto precisa. « Lei sa che :d 
saba to no i facciamo due proiezioni . La Sl' ­

conda, che è sempre la più affollata, y ienl' 
preced u ta dalla presentazione del film tenut a 
da un critico cin e matografic o. La discu ssione 
ul film non a n 'iene s ubit o dop o, come al'­

cade, a torto, Tl l'i Cinefor'um e in altri C i r­
coli del cinema. La discussione noi la orga ­
nizziamo d u e giorni dopo per dar' modo a 
chi vu oI inten'enire di preparal'!:'; conyenien ­
temente, E' a quest o punto che il Centr'o 
Studi di venta util e, Esso infatti mette :J 

di po iz io n e o ltre che il luogo mat<,riale pl' r 
la discussione anche e soprattutto schede . 
libri, rivi ste, st u di tratti dalla nus/ra biblio_ 
teca al fine di contribuire alla migliore riu­
scita delle discussioni e quindi. più in g('­
nera le, alla realizza z ione di un a più lar~a 
diffusio ne della cultura cinem a togra fica » . 

Che il cinem a ri sc u ota Tll o lto :uecesso, an­
che con le su e m a n ifestazioni cr itiche co ll a­
terali, pres ··o tulli gli s tudenti non & diff icilc 
renderse ne cont o. Basta dare una capatina 
nella grande a ul a delle proiezioni l'assistere 
alla lotta feroe.e per la conquista dell'ultimo 
posto vu oto dell' u ltima fi la, Certn ma i n es ­
sun professore in quest' a ul a riu scì a r ac­
cogliere un pubblico così numeroso e così 
interessato. Molto lun singhiero è il fatto 
che ei sia riuscit o il cin ema . ~I()lto lusin­
ghiero anche perché l a m aggior pa r te <Id 
film programmati n o n sono certo delle pr'i ­
me vi sioni. Quind i l'affollament o delle au le 
non è certo dovuto al calco lo meschino di 
vedersi con poca spesa un film che m agar' i 
al .l{anzoni o a l Mign on l' os ta sei cento lil'e. 

Biblioteca dell'Università cattolica. La discussione critica dei film 
presentati il sabato non avviene subito dopo la proiezione, ma si 
effettua il lunedì per dar modo a chi intende intervenire d i prepararsi 
convenientemente. A tal fine la biblioteca, ampiamente fornita in 
materia cinematografica, è a disposizione per la consultazione dei testi 

Nell' atrio dell'Università cattolica di Milano, fra annunci e 
comunicazioni, spicca il manifesto del film che sarà pro­

iettato il sabato nell' Aula ManzClni 



• 
Ona vecchia indiana: 
dal documentario "Hi, 
storia de un rio » d i 

W alter Re uter 

,-\11 1' , 'a ll e s i tratta di film c h e h a nn o fa tt o 
il loro n o rm a le « giro» n e ll e sal e ci n e m a t o _ 
g r a fich e e ch e quind i Yl' ngo n o ripro ie tta li 
g r azie un icam e nte a i loro preg i es t et ic i o al 
lo r o in te n' sse soc iale, 

In un a nn o di a tti,' ità ,'engono p roie tl atf 
i n med ia 20 o 25 fil m, L a sce lta è do "uta 
a ;\Ii no Sih'a e al su o collahoratol'c p iù s t re t, 
to , P aolo F a r è, un o st u den t e di fi losofia 
m o lt o versa to nelle cose d i ci n e m a , Il p l'O ' 
gra mm a \"i e n e p l'ese n tato pr i m a de ll ' ini z io 
de ll' a nn o a lle a ut o rità accade mi c h e p er o t , 
te n e r e il n or m a le , ' ist o di cui a hb isogn a og ni 
a tti,'i t à uni " ers ita l' i" c h e s i s vo lge n e ll e m u _ 
ra d e ll'Ate n eo , Le a u t o ri tà ~ccade mi ch e n o n 
censul'ano m a i i fi lm scelti e s i m ost r a n o d i 
m e ntalità la r ga e m oderna, il. q u esto pu n t o 
è utilc dal'e un c enn o de i f ilm p l'O ie ttati 
qu es t ' a n n o , L e p ro iez io ni sono i ni z iate co n 
Mar/y di Delbert ;\I a nn , Subi to dopo passò 
sull o sc h e rm o un l'eg i st a a m ericano di 
g r a ndc ",Ilo l'e E li a Kaza n ( no n osta n te il pa ­
re r e d e l La\\" son , anche quest o d i scu sso dag li 
stu de nti più « ev o luti » in c u lt ura cinemato_ 
g ra fi ca) , Di quest o r eg ist a so n o sta ti pro iet ­
t a t i : ("n tram ch e si chia m a de s iderio , S al/" 

, m ort a l e, ~' i /J( I Z(/Pll t ll, /I m are d 'erbll. Il fron ­
t e de l por t o , Di qu e s t i film il più criticato e 
i l più l'ipro\" a t o è stato S a l/ o morta le, f ilm 
che anch e d a pa r t e de l la c rit ica più qual i f i ­
cata i! s tat o tacci a t o di in s in ceI"it:ì e d i co n ­
fo rmi s m o, Il m a ggi o r s u ecesso invece lo ot ­
t e nne Il fro nle d e l p ori 0, fi lm ch e n el la d i­
scuss ione h a f a tto d ire a un i n te n 'e nut o, 
Pn o lo Farè, « .. ,q u e st o f ilm è così i n gnmba 
C' h e ei fa seo l'd a r e che s ia u n fi l m » , Il pl'O­
g rallll11 a in o lt re co mpJ"(~ nd c un c iclo western 
e la l)l'o iez i o n e d e ll e ultim e o jl C' r e d i nossel _ 
lini, di De Sa ntis, De Si cn e d i Cas t e l lan i , 
D i q u es t ' ultim o è g ià st a t o l)J'o ie lt n t o Gi ll­
l ietl a e R o m eo e h a a v u t o u n su ccesso st l'e­
pit oso , Non si p u ò certo dil'e che q u es t o pro _ 
g ramma facci a u na gr inza , Si t ratta di f ilm 
ch c u n iscono a ll ' i nte r esse es t eti co nn c h e un 
f o rte inte resse soc ia l e e di costum e , E ' m o lto 
in t eres sante nota re co m e q u es t e p e lli co l e 
possano essere r agg ruppate in due « ge n eri » : 
« rea li smo american o» e « r ea l ism o ita liH_ 
no », L a Sezione Cin e m a ha inte lli gente m e nte 
scartato d a i propri pl'ogrammi t u tti qu e i 
film di ci n eteca che possono i nteressare so l o 
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un a mi noranza di .. patiti » o di specializzati, 
Ahhi a m o letto s u Dialogh i , i l giol'l1ale de­

g li u n Ì\'ers i tari della Cattol ica , una cosa 
m o lt o interessante a proposito dei fini che 
q u es t e iniziath'e si propongono di l'aggiun­
gere, L'articolo, a fil'ma di Paolo Fari!, dice 
tra l' altl'o « L'intento principale di qUl'sta 
atti\"ità non è t:lnto q u ello di pl'oc u rarc' a rli 
s tu de n t i dciI, Cattolica d u e ol'e di s , 'ago alla 
fine d i ogni settimana, ma quello di ,li utare 
in loro il nascel'e C il costit ui rsi di una 
m entalità cinematogl'afica, d i una co scien =1l 
cinemaloyr/l/icll I nol t re i l dil'e t t,l l'e della 
Sez io n e Cinema ci ha ," ai u to cosi precisal'e 
« A mi o a,' , ' iso ogg i il C"Ì n ema è in crisi so­
pra ttutt o p('r la manca n za di un p u hhlico 
cosci ente (' prepal'ato, ...1. 11" fine , è i l pu h, 
hlico che detta legge ai prod u ttori, Se un 
det e rmi nalo "gen ere" non i ncassa, il PJ'(l­
d ut to r e non continu a sulla mede, ima strada 
m a è costl'e tto a cambial'e l'egistro , Il n()~tI'o 
in tent o perciò è quello di cl'eare degli spel , 
lalor i , P er qu es to cel'chiam l di met tel'e con_ 
t inua m ente gli sl u denti in u na posizione 
"c r it ica" onde ,sottrarli alla forza d'urto 
de ll'imm agine c q u indi portarl i in una zona 
d i se re n o giudiz io, St u d iamo anche assidua_ 
m e n te i pro blemi soc ia l i agitati no:i f ilm , af­
fin t: h é g li intellettu a l i di doman i abhiano 
Una p iù chiara , 'isio n e de l fenomeno cine­
m a » , Anche se no i pe l' sonalmente non ci 
senti amo affatt o di soltoscI"Ìn>re q u anto Si 1-
\" a c i h " dt'lto s u lla ca u sa d,'lla cl' i si del 
c in e m a c sui metodi per eliminarla , r imane 
il fa tt o che il cinema comincia ad e ntral'e 
n e ll a m entali t à ulli"l'l"sit<lI'ia a l meno come 
ele m e n to po lem ico , 

C h,c q u i alla Catlo l ie<l , i facl"Ì:t s u l s(')'io 
p e r q u anto l'ig u arda l a e ul t u l'a e i nemato­
gn\l'ica, o lt re l u tto q u es t o ce lo d im ostl'ano 
a ltre du e alt h ' ità, L a p rim a è l 'orga ni zza ­
zio n e di un COI'SO s u l C in e m a e s ul la T \ ", 
durat o sc i m es i , te nu to d ., n e nato :-'la y , ;\1 a ­
ri o V"rd one, G ia n Lui g i Ban d i, An gel o Solm i, 
Nicco li, Gui do Ace ti , L a seco nd a è costit u ita 
da un a in t e n sa att iv ità ed i tol'i a l e , E' u sc ito 
recentem ent e p e r i li p i dell a casa ed it r i ce 
d e ll a Catto l ica V ila e pen s i ero un a Sloria del 
C in e m a di Ange l o So l mi e tl'a p oco u sc i ran n o 
d e i saggi s ul c in ema f l'a n cese e un o s ul c i­
n e m a w est e rn in tit o la t o Il w es tern e i l SIlO 

t <!111pO , ,-\ nehe in q u e ta pa rt icolare attilitJ 
si mostra hin l'a la partecipazione piena! 
atti,,:} delle a u t o rità accadem i he, 

Per a , 'ere u n u lteriore e defin ith'o paD 
ramo della "ituazione ahbiamo interpella! 
direttamente il Bettore dell l 'n i,'er 'tà. Padn 
,-\gostino Gemelli. ,-\ ll:! no, t ra domanda 
l'importa nza del cinema nella no tra epoa 
e ~ull'impo l'tanza della s u a introduz:one nellt 
uni\"€' rsità, il nostro ill u ' tre inten'i t lo ci 
ha così rispo to: c Il pro blema del cinema. n 
esaminato da d u e p un ti di , 'i.ta : il ciD= 
come str u mento did, ttico e scientificoeilci, 
Ilema come fenomeno cu lt u rale, ~eI pri 
caso i., , u a importanza ai fin i della riwn 
e de l l'inse rnament o sono pi ù che el"ideuti. 
La nostl'a alti\"ità a q u e,' to proposito è moli­
intensa ed ha anehe u na tradizionr, Han:' 
altl'ezzando labOr;! t or i di ricerca ui meUl 
:Judi{)\' i si , ' i in col lahorazione OD lT XESCG 
e collaboriamo co n il Cenlre d~ Fi/mologit 
per ":Hie inchieste sociali , Xci econdo 1'3'0. 

o ,sia i l ci nem a come fenome no culturale. df, 
~ idel'O far not a l'c come dat" In grande iJD' 
portanza c il peso determi nalo che que tI 
form" di spettacolo ho "ssu nto nella no tn 
epoca, è neces,al' ia u n'att iv ità simile ft quelli 
chI.' l a Sezione C inema sta a ttual mente 1'01, 

ge nd o co n t u tto il mio co nse n o e tutto il 
mio fa,'ol'e. L'atlh'ità del Centro Studi CiOI, 
mat o gl'afìei l'is u lta q u anto m a i uti le da UD 

duplice p u nto di , ' istn: da q ue ll o del! dlffu, 
sione della c u lt u ra c da q u e llo di un inqun' 
dramento de l cille m a, co m e fo rza importuo' 
t i ssi ma c come gra nde p r o blema de lla no tra 
, ' ita attuale, s u i binari de ll'inseg namento cri. 
s t ian o, E' ]ler q u ('~ti motid che sono u i 
f",'on"'ole a q u este in iziat i,'e nell'a mbito dII 
cinema ~ , 

Da tanto temp o s i , 'a d iscutendo drl pro­
ble m a Ci ne m a-l'n h 'ers i tà, :\folto si è detta 
c m o lt o s i è sel'i tto in proposito, ma pochi ' 
simo s i è frItto, Qu a n to è st a to realizzato io 
q u esta ( ' ni n>rs it à s i dO ' Tehbe ottenere anche 
nell e alt r e al fi n e di a \" e re quell a ba e i ~ 
nome della q u a le s i possa chi edere la tanto 
sospirata ca ttedra di ci ne m a, Questo della 
Ca tt o li ca è un ese mpi o e loquente. Gli altTl 
Atenei d O' Teb bero raccogli e rl o, 

Giuseppe Recchia 



~al!ar nautar ax lo!O~rafo am-

Iwlanta ~Gniavismo Ira 

'GniGleros' - Vanaono il ~aSGa 

i monalli ael ~orto ai VaraGrUl 

- ~Il oDeratora inGol~a!o aella 

morta ai un fan Giulio H~ 

rulli ai storia nalionala. 

CORRISPONDENZA DA MEXICO DI PIO CARO 

Q 
"lindo si p(lrla di clOCIITTle ll!(IT/S11I O s o ­

cillle :t , ,> ., em"re di/ticil,' di s tillYlIerlo 

dIII rinemll rea/is!1I poichi' s,' mbr" chc' 

{r(/ i dII !' ci si" /11111 piCCO/II difTer('fI : II , ' 011 -

.<i.<l~nlt' iII /In" mayyiorl' IlInyhe ::1I della 

Irl(/1/(' od iII 'I/I,,'dll.' me!ro di pell i co l" ili 

più; ClerillÌ '1/1(·.' !1I clinws! r a!" d,,111I sC/l ol" 

nrore"lis!a . i c'll i IIryof/lt'nli /JT!'si dilli" "il" 

'1 ,lo! idirlllll SOllo rel/l i ::"li IIndle COli IIllori 

d lI/JII, ienli Il,,llIr/lli. 1-: ' proprio '1 /1 esl" for­

mC/ di /l ' 'd,'re il cin!'17I1f l" più I/d"lI" l"" 

dtliTliu l'cllllenlic,, t/oCllf/l!'lIl"rismo di 'l/leI · 

/'allrll ";11 1.' 11111 dlÌtIJllClio « r""lisll/ ' . il r-III 

, cII/m flrillr-if!lIle (' 'lllt, flo di nl/ rr"r" 111111 

~/oritl più t i 111 n o l'ertl . . -; en : o t;'(' (·e .... si pi (tll­

IITII/"lIdi/1lelll i Il.sic(Jloyici. (;illdicrtllcl" il ci 

III! /U tI Illt6 ,'\s;nllltl c/a (I"e s lo l'unto di l'i .... ta 

"uliolno ('/Je Il/Hl serie tli l ilTII. urlJrni conti · 

."dllli (I tulfi , non s i ! JO SS fJ/,O (·ou .... id en',.<' . ti 

liti!!" la lo fU (Il/tllilil di ,, l't.'ulisti rUllI{ 

fl /l lutrlell('nli al t!' JC lttll e ll (ar islI lo l ati e .... ('/tll,il. 

. /.0., () I, idc u /os » di f.llis H,lIill'" f' " T"m­
}le,l /' .slIl .11 t'., sico :; di Eis t'lI s lei n l f' erchi' seh­

('t'flP /Jres t1nlilfO flnlfl ; enfi reali, il l oro s(, ()JlO 

110/1 è s"l/tllllo '1IIell" di I1I l1 s lr"rl'i l" r('"lIti 

U; IlU. fHa ClTlc h e cli ro('("oll(ilrc; Il1r(( s({Jria 

Lo ,Iess " .'i IH,(rell /le dir!' cii ~ L" fl llc h e d e 

los n"'!ltI.' ~ {J d ei Ir e tilm di Ind io F !'r fl l ,fld(': . 

• . 11"rill CI/llc/e lrtri" «.\1 t1"'"/lirt " () « lii c. 

l' scIJ "dicl " .. C'. iII 1111 ct'rto sr'll.' /J. IIfldl(, dI 

< E-sflllldlls .Ho jlld es» cii A lej/lllc/r/J (;t(lindo. 

fu CII ; {ronlfl 11;(' 1H' in(' o nt ro al/e es;yell : e 

cieli" pl//iliNI d,,1 « /lll l/ Il "il'Ìrll , 11I "~ o Film 

((uesti. i II CII i esis le illclll/l/li"/1I e(/l (' Uflll l'" /J ' 

111/ dose di realtà Ill es:-o;cClIlII » . 111(1 lIll fl 

in cui 



realtà che il stut" trasformatCl dii IIn a storil/ 

e, Jler un moti"" () /'0/11'0, n o n sufficien te ­

mente a n ll li:::: llta IH~ v ista con l o spiri to t' h l'. 

proclama il documenlarism o sociale , q u e/lo 

tllnto uicin u Il !Ili lI isio n l' che h an n o gli et­

n ulog i dei popo li e degli wllb i enti , .\' 1'/111 

stesso tempu /lotiamo al/ l'i film, nonostllnte 

III l oro lunghe::::::Il, si llno dII con side r a rsi l',,me 

esempi d i docllmentarismo messicuno: « Re­

ti » di Strund e Z i/ln ell1lIn, Ild esemp i ", (J 

il film d i h- Ieim « E l ilI/l'bio oillidado '>, Ilei 

q l/ ali III trllllla serlle sollanlo per infiorllrl' 

lIn ll rl'lIl1à . 

Ultre 11111' opere prestigio:;i' delta cinemalo ­

grafia mt'ssiClllI<I che Ilbb i llmo ricordato, esi­

ste linI/ serie di /Jeri do('umentl/r i sucillii di 

in/leUllbil e /lCllore Iilmico l'hl' ci permell"/l1J 

yiri di l'arlllrl' di 1I1W s('uolll dOClImentllri­

stica me"sil'lIn{{ l'om e lIn l'upilolo inleressl/ntl' 

dI'I (' inemll is pu/lo - Ilmericll n o . L 'lI nim({ di 

qUl'sto mo"imento I~ l'operi/torI' H' lIlter Reu · 

ter . Questi , dopo alleI' fII Il o l' in il<l!) lilltorl' 

di foto in (;erm<lnia ed il fotog r afo IIl11lm ­

IlInte in Spal/nll , g iunge nel .\l essico ,>d IIf­

[rontll l'al c inema i più interes santi problemI 

di 'Iuesto Pal'se. Il suo primo d"cumeIllllri" 

il « Tierrll d e chic/e ». nel Ilultie dI'seri"" 

la esisten ::: a dei « ch idero s " (quel/ i l'hl' 1'1/1" 

cotgono il chicli' ,) dalt'albe ro chil/m l/t o ~ : 1/­

[iot!' »), !)Ii uomini rhe pipf) nll nelle yrl///{/I 

e per irolos/! hosc{/!)lie d i CI/mpeche , Quintllllll 

Ro o e Ch i uplls. lnd i /l idui ('hl' hanno persll 

III sperllll.:a di tornare nelll/ socit'tlÌ CIIU."I 

le loro mancan:" l' ch e ,")/lO orml/i dipenutl 

"chilloi (leI/e tIJmpl/yn ie "" chic/erll" » 11/11' 

Ijlwli debbono sempre del dellllro. R eI/ter. 

per rellli::::ar e il SIlO dOClImentl/rio, I~ Stllto 

('ostretto a lJi"ere con questa gente per IIn 

rerto IH'riodo di tempo nel/e peggiori con­

di:ioni. « T f'rra de chic/e :l> . nonostl/nte III· 

cline iIl1perfe:ion i (s i tengll presente che il 

dO("lIm l' ntl/r istll ha scel t " come s olo I/iuto UIl 

rllgll :::::: O). hll t ' innegl/bile o(llore di « presen ­

tI/re " III oer i tà .' 11 d i lInll storill di lIomini 

,oni/"nnllti a lJioere ill Illoghi set mlyg i pI'I 

pJ"(J('ur(tre, in sOSIUI1 : iI, (l/l'uni 1110n1en/i dj 

Ilillcel'e Il tlltte 11111'111' innllmereooli persone 

ch" masticano yomma tlltto i l l/iorI1o. 

/I SII O second o dOCllmentllri" ,~ '; El /HltllS h , 

oicendl/ di {{{lIdlllli {{bb({nd onll ii che "ip{)1l1l 

/lC'ndelldlJ pe .... (·e (I b(lsstI pre:-: u Ilei JJl (Jli del 

pur/n di " er(/l'Fu:. e {"!le e .... st,Jld{J 

.!IIII" 1)I)li:ill si ri{l/yillIlo n"'l" 

1'1111', doo(' è oil'll/to l'lIccesso 

oer(/CrlJ ': llllll. 

JH' l" St'!J lI ilul j 

/.Ii/III {-",,!l e · 

IIII'I/ lltllritli 

/) opo Iluesli dOcllmentl/ri, ll' l/lter Rellt!'! 

lw l/iratlJ « Historil/ de 1111 l'io », « F.I hombrf 

de l" lsl ,, » e « Tierr" d{' f :.'pel'lln:1/ ». opere 

rellli :: llte in COllllblJrll:iolll' l'on Fr{{/lcisco 

de l l'illllr , e !lil/s t l/mente premil/tl' nei l 'on· 

corsi internll:::ionllii. 

lo crl'do che it dOCllmentar i o soriale debb" 

« rfl P /lresenta r e » l e for m e di I1 it a sen:::a infl' 

ridir l e n l! fi tmicI/III('nte III' lIarrat iml/1l en t e 

a lt rimen ti I/lt/o II1I et t o che JllIÒ con t enere 

di I los iti Il() si Irflmllta p iù o meIlO iII /lIW 

forml/ di S/Jet/l/colo , l' l'11 0 m o - s('condo il 

mio p"rere - non d('ve « /ledere » 1'lIom o 

{'ome .. sl'ettfl{'olo », ma pi/ll/osto l 'OI1lJlrell ­

d I'l'Io . P er ql/eslo il documentarismo sociale 

de lle r ifillt{{ r{' t ll "IJe /l{{ co to r it ti ; {l'O l o -'/Jl't. 
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Walter Reuter mentre gira una delle scene di «La brecha . 

tacolo e lo spel/atore esiste sempre lin o 

lillea l'hl.' li separa, linea psicolog i ca l'hl' dev e 

essere eti/llinatll con un genere di cinemil 

co me 'Iueslo. t:' l' I idente quindi l'hl' il re({ ­

Iismo od it doclllllenlllrismo crlldo ed im 

press i onl"lllte dello slile di « l, o ;; Ol/lidodos 

è sempre II/li! formu/ll peri,o/v'''1 che ci fil 

sentire spellI/tor i « impressiollftfi » . ma l'h .. 

ci soffoca 1//II'he il calore e II/ sensibilitri nl'­

cessarie per comprelldere l'esistl'n:::1/ altrui 

e per l'omlNlllere bllll({ylie (/ 1"1'0 fll{l()r e. 

Qllesto errorI' si t' nòoltl) diffllsO fra i rellli s t i 

e i do,ul1lent{{,.isti l'hl' hllnn() sempre mll/" ' 

('i% ('{)n Ip luro ·t Cl//Here» l'er("(lndo f'ul1pe­

J/illlento ('('('(':illJ/"l e - sebbene rellie - e il 

l'tl/() in1lìr(I ........ ÙJlllln/e; un l'rr()re ('he si /lO/" 

bene net ('o"idel/o relli is/lll) « negro :l> e iII 

1111 11 iI1 finittì di lilm l' clnr'ulllentllri . !lfln"ee . , 

Ricorderù "1'Jl1pre Iluanclo pochi mesi fa 

Zfl/!lI t tini mi mo;;trò unII Il'tterll che fInel'" 

appenll ricelluto dII lino studi' n le unill ers i­

tario il Il'11111' , IIlIendo SllplltO {'hl' l'gli stl/lm 

per scriller o! '1IIIIIe'os" slIl ,U essico. lo Sllp ­

pliclIlI" d i nlJn I1llJstr"re II/ miseri" IJt'rl/llll>n­

te t<'.rribite di 1I/l'lIlli ("l'ti, l'l'edelldlJ cosi in ­

gel/llamente che l',,spel/o po sitivo o IIl'glllino 

di IIn lilm dipenda esclusi/J{(me.nt e c/<ayli 

IImbien l; e dalle c()l/d i ::ioll i s{)cillti, e nOI/ 

dalla «fl:::ione dey li /l om ini ~ , Per fllre /In 

docl/mentario c(J n fede , b isogl/II il/n ill/::: itlltt o 

studil/rt, b ell e il t er reI/o, l'ome direbbe un o 

stratel/II, f art' lill a sil/t('.~i di Ilu ello che si è 

osservu.to e prepararsi in seg llit o ulla picco III 

l es i da s/llll!/I're, A /l u /l e ('O li <"{ u e.,li dflti sì 

può, per rflggiungere un cerio eflello. inlt· 

sert' lIn racconto che dOl/rà adallar i Ila 

l't'aliti I) s.<eruata l' che 'eru irà . ollanlo piI 

mi'flere in gioco t/lfti i dati pusi. Qut t 
sistema di l'rl'l/ :io n<, è 4//é'1I0 giu lo ptrchi 

sebbl'ne lilla SUiI base ci 'ia Il/l infrerri ,. 

iIll/entato, '1Ile.·t" inf reccio serue unirumtnfl 

l'l'r presenlare /([ verità . Così, ad t empio, 

'IIII/ndo n 'uller Rel/lu girò .. 1,(1 bruhu). un 

documentlIrio slllle fl/ttucchiere - che ntl 

. ~fessi('t) so n ('hillmate « brujfls" -In ro Irw 

sII l'idea di I1n flInciullo nwlato rhf uuel~' 

il solo ail/to di Ill/este donne; 'lu i illatlc 

che it ffinciIllio fosse rea lmente ma/alo Il nr 

p",.O importl/lIl1; II IIell1) l'hl' si I Qttl'" mp­

I)ri'sentare era to stato di abbandono in cui 

si trolJII ta !7enle dei campi l'hl' non ha alrun 

-,!}c{"ors o medico ed illustrare le pratiche di 

fJIIeste « cIIrl/nderas ,. . Con questo documen· 

tario cum l",ftiv () in .Ij,f essico si fece un p«SSO 

f,'rmo. I-: rl/ statll Tl'1//i:::Zl/to n ella Sitrra dI 

1.lIca , fra la tribù dei M I/:::atulls e ntl pie· 

colo nilll/yyio di I.l'cl/t/Iln. La Curflndtrll !rtl­

tll come IJrotagonistll l'rll una {[ Iltentica tU· 

rl/nderfl ,hl' {liol'oll SO/Il , fuori del paese, 

perthi! le lIutorità locol i non la I«-<davano 

entrare, sebbe n e in cuso d i disgrazia o mu' 

II/tti" f{)sse l'uni,v aiuto in tulta lo : ona. 

IJic{) qlIesto perchè si ver i/i rò il l'l/ .~O che, 

"s-'endo -,t"t" p{)rtatll da n ' lIlter nel patU 

pr{)prio n el momento in cui stl/VI/ uffogundo 

/In bimbo nel fil1m,', 1'1111 dovette allonlanarsi 

di corsa co n l'operulore, , he alla fine fu in· 

co tl' rr l o della mortp del {anl'illllo. Inf{/lIi , 



fl/ Cflstrello (t fuggire di n o lfe, altrimenti 

se ta sareb tJe pllssatll nutle, 

["Il ollro documentllristll ch I' htl/ora iII 

IUrfI TII eSSicII /W i' C((rlos ~'elo, rifugiat o po­

litico spognolo, fonda tore, nellll CI/SII produt­

tria « 1'l'le/l1'odllcciones », di IIn" 5e::ion(' di 
docl/m entari intitolati « Cine-l'eritù ». Que­

sta stessa società hll prodolfo « !ì((ice.' » di 

Benilo AlaZ/'((I;i (operatore """lf er Reuter), 

1111 film iII 1/1/(/((1'0 episodi (f rutti dIIi rac­
ronti dello scrilfore messicall O Ho ja (;on­

wles) nei quali si affrontlln o letterariam ente 

certi prnblemi d ella lIita rurllie messic"na. 
\ 

ma che cadon o Spl'SSO nell'aneddot ico . P erche 

chi conosce a fondo i popo li m essicani S II 

che i loro oeri problemi son o di (/lt ro genere , 

meno fefferari , più l'icini ai piccoli ma tr(/­

gici problemi. 
Sarebbe pen) incompleta questa /'flssegnfl 

I/l dOCl/mentarismo messican o se IlOn pllr­

lassimo delhl affinità dello scom{Jarso Sa/­

lIIdor Toscano che, fin dal 189; , segui con III 

macchina da presa gli eventi politici d el 

p(les~. Affillitci rappresentata da ben cent o­

ql/aranta 1'11 Ili, ,hl' costituiscono lInll fedete 

te ' limonilln::a ··tor ic(/ dell(( ellolu::ione n(/­

~ionflle. Per la grande quantitci di pellicol(/ 

impressionata durante tanti anni, per il 1'(/­

lore chI' essa ha per la stor io di unII giOI ani' 

/w:ionl' , considero questa lino delle opere 

Nel documentario « El botas » Walter 
Beuter ha descritto lo storia dei 
fanciulli abbandonati che frequen, 
tano i moli del porto di Veracruz 
vendendo pesce a basso prezzo. 
Perseguitati dalla polizia questi gioo 
vani si rifugiano nella Zona Fede· 
rale dove è vietato l'accesso alla 

autorità verQcruzana 

Walter Beuter, con lo « camera » 
sulla spalla e Pio Caro mentre stu, 
diano l'ambiente per una ripresa 

che il tempo collocherà fI'li i piti interessanti 

d aC I/menti moderni. DI/e (/nni fa, ICI figlia 

di Salvador Toscano scelse dI/l materiale l/n 
gruppo di «al'/Jenimenti » che ril/ni in I/na 

selezione in dieci rl/lli e che proiettò nelle 
s/lle cinematografich e el/ropee col titolo « }f.e· 

moriI' di Ull m essican o » . 

Come ·concll/sione, possiamo perciò affer­

mare ch e il Messico o ffr e 1//10 dei campi più 

interessanti e var i per il documentar ista , 
considerando la innum erevole quantità di 

tribù e razze che compongono il suo popolo 
e le loro illnllmere/1oli stratificazioni sociali. 

Pio Caro 
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~ Duranle le riprese del • 
.. L'ultima caccia ., il It 
gista Richard Brooka " 
scule con Ru.ssell HarIaa. 
già accanlo alla MìtcW 
nella buca blindala, III 
ma di dare il « via . ala 
scena della fuqa dei ~ 

sonti 

La Mitchell sulla piGlI 
forma indiiesa. Nel a. 
che i bisonti avessero • 
viato dalla loro cona ' 
avanti. il reqista Richaè 
Brooks (ultimo a de 
pensava di scacciarli CII 
la pistola. Ma l'operata 
Russell Harlan raceai: 
che 1'arma non servì I 

n ulla quando_ 

I MINUTI PIU' ECCITA 
DI RUS S ELL HA R LAN 

Il noto operatore americano Russell Harlan ha scritto per la 
nostra rivista un articolo originale in cui descrive una sua 
recente esperienza: le riprese effettuate fra le mandrie di 
bisonti in fuga. Il ••• gli sceneggiatori scrissero: IIUna mandria 
rombante, centinaia di bisonti raccolti in una gigantesca 
mandria che corre disperatamente, RIEMPIE LO SCHERMO. 
Essi corrono VERSO e SOPRA la camera. I loro occhi selvaggi, 
il fracasso dei loro zoccoli, la loro forza bruta, aggrediscono 
e agghiacciano i nostri sensi. Essi forman o una marea paurosa, 
nera, pelosa: sono un'ondata di terrore, un flusso travolgente 
e mortale". Per girare questo paragrafo impiegammo due mesi 
di preparazione, due giorni per studiare installazione e movi­
menti di macchina, dieci ore per circondare i bisonti e due 

minuti per la ripresa •.• " 

• 
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R
ag. zzi miei, un mi liai o di bi onti on 
una osa seria sopratutt o quando pun, 
t a n o \ 'erso di \'oi. ~! a capila empn 
cos i : un g iorno \'i tro\'ate dentro li 

al co ll o in un' a \'\'e nturn pericolosa e ,'i chi/, 
dete c la r a cco nterò ? ,. , Fort u nata mente l'ar, 
\'e ntura è p a , sata e i hi: onti !\nche: eccoroi 
qui a c r a cco nta n 'eia ,. , ~! a mettiamo le COli 

in c h iam: n o n credetemi un fifo ne, Se le 
foss i D\Tei f a tt o lo sceneggiatore in ,'ece di ac. 
co llarmi d a 3:3 anni fino ad oggi macchinI 
da pres a sulle s palle (poi \'Ì spiegherò il per, 
che h o malignat o sugli scenegg iatori), E tanto 
per lasd a re la modestia a casa ed esibin'j 
i miei quarti di nohiltà in fatto di corag io 
e d i c hri \' id i ,. \ 'i c it erò la fuga precipitoSI 
dei di ecimila capi di bestiame nel Ra in \'alley 
dell ' ,\rizo na dUl'llnte le r iprese di c 1\ fiumI 
ros so .. , la lo tta con altl 'etlant i diecimil. 
capi ( ~a questa \'o lta umani ) costituili daJ11 
comparse di c La regina delle Piramidi, in, 
rel'ocite dai 120" Fahrenheil che cuocevano 
le lo r o z u cche e ch e taglia\'ano le gambe an, 
che ai cammell i, per non parlar\'i di una 
cel'ta a ul a sco las tica piena dei giol'anissimi 
« terroristi ,. d i c Il seme della violenza' 
(era n o a ttor i, m a interpreta\'ano i loro ruoli 
con tal(' cceessi\'o rea lismo che la stessa 
c camera ,. - cl'edo - non s i sentisse troppo 
a suo agio) , In so mm a, so pratutto in falto di 
mandrie, c r ede \'o di essermi fatto ormai le 
ossa; riconosco ora che le precedenti im, 
prese e rano assai più sempl ici che fotog ra ' 
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l DELLA MIA VITA 
lare d u(' >oli bisonli, per I\ (ln parlare di 
mi l"', ~l a quando "i profilù ne ll (' alt(' ,I"ere 
della ~Ietro ridea di pl'odu .. re " L'ultima cac­
ciu », quest o anl'OI'n non I"a\"(' \" o impara to , 

Sape l'o che gli attori snrebbero "tati Hobert 
Taylor e 'te"' art Granger. Ll o y d :\o la n, De_ 
hra Paget l' I\u >s Tamblyn, c sape\" o ch E 
avrei lavorat o con Ull n:!-!i:-;la in gamba~ il 
mi o amico Richard Brooks, Il soggetl o par­
"ll'a di rudi cacciat or i l'hl' a\"(' \"an o distrutlo 
l'ultima enorme mandria di bis o nti che an-
ora erra\"a nel :\ o rd America nel 1880 t.' 

poichè, come h o detto, Broo ks è un regisl:1 
che le cose le fa come si de\"(', pensò ,ubil o 
alla più llrande riser\":1 di si mili besti o ni: il 
c Cu,tel' State Park » chc' si tl'o\"a nel/l' Co l­
line :\ 1.'1' (' del Sud Dakota, Sicc hè i I n'gbla 
("(I io partimm o per un sopntluogo dellii 
(" t l' l'Il i (' ci spingemmo fin o all e Collin(' :\ ere 
IH' r \'('d('rl' ,e le "Cene impegnati\'(' - fuga e 
caeda - fo,,,ero po,sibili, T gu a rdiani del 
parco di,s(' ro che nessun() a\"el'a Illai tenlato 
ulla ('O a d('l gL' nere, ma ch'e l'hi('del' JOI'O 
irnpr('>(' difficili era 'o m e in \' it al'li <I no z ze 
c 4: ci plIole {all oro , p ((=i en=ll {' ('oro!lyio >)0 (."O[L 

du,ero, La gente che fin ' ol':\ (l\ ' eI' a fotogl'al"ato 
hi,onti ('1',\ andala a cercal'li, si e ra piazzaLI 
nel punto migli or'(' c li a\"('\"a ripl'esi. ì\"pi, 
im'L'ce, \"olc\'amo portarli in luoghi pre ('c­
dentcml'llte sce lti ed indurIi con qual,ia,i 
mezzo a ,eguire un'azion e prestahilit,r. Ed 
l'l'l'O che 01'<1 mant engo la pl'omes,a di par­
lan'i de~li s(,{,IH.· ~f.{i .. ~tori. cioè di ('O}OI'O' l'hl' 

'" scriY<lllo con gli occhi » o stando sed ut i () 
detland o 'on lo sguardo sperduto e passeg­
g iand o ner\'osamente pc\" la stanz:1: anzi. l'i 
rip o rto pari pari un brano di « parte s ini­
stra ,> dell o -cena l'i o del film: a~l'oltate: 

« l ' na m a ndria rombante! Centinaia di bi­
sonti r.lccolti in un:1 gigantesca mandl'ia 
che corre disper:1tamente, riempie lo sch er /ll o , 
Essi co rron o perso e sopra la ca mera, I 10 l' c 
o\..'chi se] ya ggi, il fracasso dei l o r o ztlecoli . 
la loro forza br'ula , aggrediscono e agghiac, 
cian o i nostl'i se nsi. Essi formano Ulla ll\:1I 'l'" 
paurosa, nera, pelosa: so n o un' o ndata di 
l('rron', un flus so tra\'olgenle e moda le " 
Per gir':'l'e questo par-agnlfo itnpiep:arlltnO d ue.: 
mesi di preparazione, due gi o r'ni per sludia r e 
in,talla z i o ne (' 1Il0\'il1l(' lIti di m:lcchinc, dieci 
ore per circonda l'(' i bis o llti l' duc minuti 
per la l' ipre >:t. E ,ono ~tati i due minuti p iù 
eccitanti della mia \"i ta, ì\"aturalmcll te, Jll"ÌllI:1 
di tl'asfel'irl'i COli la ,< troupe » nel Cu s t('1 
Park. ~iit H\'e, -a ln o la testa piena di s(oril 
s ui bisonti: citi cc li d('S(T i\"e\" a pericolo, i. 
il'ascibili (' chi b on acci oni: ne S('Oprilll nW , 
poi. il C() \llp OI'taml' nt o illlpre\"cdibik: llI('l\trL' 
UII r\lOI1H'lItO pl"ima potel'allo ,embrare paci­
fici come la mucca « Ehi,' " , dopo un minuto 
dil'('ntan\ll!) co s i fUl'enti e ,' n o n r(,l"mahili '" 
come [1ocl,y ~1:II'eian o dopo :I\"(' r hu,cat() UD 

d ir l'lto al n~I~(\, Ci dissero purL' l'hl' 1'0tl' \"an o 
car icare UII uomo o un ca ",ti lo , ma che di­
,degn,,,'ano le' automobili. PelTi" il prim o 
;<iol'no di l,,,' o l'azione il conduc('l lt(, local(' 

della no~tr:1 auto ci r:lc (, o lltl) - m a so rir­
dt' ndo, come di cosa cOlls u é'la - <lt- IL"u lt ima 
sca mpa g nata attra\"erso il Park insieme alla 
lll og li é e al bambin o : finimmo - dice"'l 
l'incosciente - con l'auto ropesciatl/ ill m e=.: O 

(tlla strada e il bello è che il mas('hio in!,,­
r o cit" continuava li pestI/rei sopra COl! I t 
.:am pe! », Tutta\'ia s e tenn iuamrn o di girare' 
sen za incidenti l o dobbiamo anche a questi 
gu ard ian i spericolati che, bel\ a\"lnati, tene­
\"ano selllpre d ' occhi o la « call1era " , InoltrE 
la serietà della n o s t ra pl'e para z ionc ci g:r , 
ranti"a dalle ~piace l'o li SOrpl'(',e sopratutt a 
nella mas s iccia scella dt'lla fuga Jll'l'cipitosa 
del bestiame lu ngo il rip ido pendio di una 
collina , Eral'amo a 45 miglia dal Il(blro quar_ 
tier gellt'1'alc di H.apid City" al'e l'a m () a d i­
'pI"izione cinque rna cc ltin(' , tre ~l itcll('11 (' 
d ue I-:c I" i 1'(', tulte munitc' dl'gli ul timi 1\10-

d(,ll i di IPnti per cin cma~t' o p(' , L(' due Eclaire 
1 ('n 11('1'0 installate s u gli alberi l ' manO\TatL' 
a distanza pel' mezzo di ('olll:!ndi a " I,,' lai, », 
La prima ~litch'l'1I fu ('(lltoc:!ta in una 'p(' ­
c ia le « tana » sotte rran ca (' blindata con "per_ 
tura a li l 'ello del ~uolo , tal(' da I"arla assollli_ 
gliar(' alla fcrit o ria di un " hunker " , I l tetto 
di que s to rico\"l' ro, oppol't un :llllent" l'ollau, 
dato e c ostituit o d :1 1:lstrl' (Llcciai o solida­
mente in tran\l(', (' l'a l'apa(' (' di so pportare un 
l'(' SO di ,!.(l(lO lihhrl' ( Ull hi~ollt(, ad ult o P('''l 
d'llI(' :l,i100 :dl(' ;l.!)(11i lihhre ). La sl'('onda ('l'a 
prote'tta da un,\ trinc(':! opp()rtu llatn(' ll te (':1-
llluffHta: ~e IllbrHYa un C(·sJHlJ .. {lio . ln~l .. l \·l' \'~l 

la solidiUl degli ostaco li anticano, Su qu('s!(' 
quattro TlIa('cll"Ìn (' s i s:u'ebbe scate flato il fug­
girL' de ll e b('st ie : isolotti in mezzo alla t(' m­
p('sta, La quint:t, c ioè la tel'za :\Iitchell, 'l\"{' \ ' a 

il eO lllpit o di ripreflder(' 1:lterallllellte la fiu­
malla d('i quadruJledi ill fuga, Essa e ra issata 
s u Ulla piatlaform'l (' nOIl a\,(' \" 1 protezioni 
pel'c hè ,i hasal'a 'u un ottimi,ticl) c:r]col n 
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Bussell Harlan appartiene alla " American Society of Cinematographers ,. e 
da 33 anni lavora ad Hollywood nel campo della ripresa cinematografica. 
Dal 1937 in poi viene considerato uno dei « cameramen .. maggiormente spe­
cializzati in riprese di film « western .. ; in questo genere lo sua reputazione 
è quella del più ardito operatore che sappia introdursi fra le mandrie di 
bestiame in fuga. Molta parte del successo di «n fiume rosso » lo si deve 
infatti alle sue coraggiose riprese. Harlan, che ha firmato fra l'altro lo foto­
grafia di "La reqina delle Piramidi » , può ora considerarsi l'A.S.C_ preferito 
dal regista Bichard Brooks. Bussell Harlan ha 52 anni ed ha recentemente contri­
buito alla messa a punto dei recenti modelli di lenti "Bausch .. pe'r cinemascope 

d e lle prob a bil ità e sull'a nnosa esperienza dei 
m a n driani ch e inseg n a c: i l bisonte f ugge Stili. I 

p re in avanti l' n on devia m ai .. , Finalmente 
g iun se il g r a n g iorn o e fra una cosa e l'altta 
n on m i r icordo p iù se dorm imm.o oppure nO j 
com unq u e a ll e qu a tt ro de lla m a ttina un eU. 
cott ero comin c iò a pe rlu strar e il parco e Id 
individ u a r e g ru pp i e gruppetti di bisonti 
comu nicandoce n e l a posiz ione, P oi una doz. 
zina di jeeps ed u n , dra ppello d i battitori I 

ca vallo partiron o p er dunirli, a mmassarli t 

dopo f r eq u enti s banda m enti , accentra rne UD 

migliaio s u ll'alt i pia n o son a stante la nostra 
coll ina, Gu ardai l'orolog io : eran o le due del 
pome riggio, Fra tta nt o Rich a rd Brooks - "ia 
radio - s i collegava con t utte le camert, 
con il gru ppo dei fo n ic i e con qu ello dei bat. 
ti to ri , e dopo a ver p r onlt o e ripro\'ato ogni 
de tt aglio, d iede il c: da .. , Spinti dagli spari 
dalle jeep, dal su ono dei corni e dai mao. 
driani che u rlav ano i lo r o a cuti c: Yeee-owl 
i bisonti d iscesero r omband o la collina i. 
u n att i mo , E come se a vessero letto la s«­
neggiat u ra, avev a n o gl i occhi selvaggi, gn 
zocco l i face ,'ano un fracasso d'in ferno e il 
loro f u rioso acca valla r si s tava costituendo 
que l lo che da n 'ero si \'ol eva : uno seherm 
pieno di bisonti, lo e r o nella tana e il fra­
st u omo che mi rintrona va nel cranio non mi 
impediva però di udire un a " oce interna 
sempre più ansia a' che chiedeva c il tettç 
reggerà -? .. , Il tetto resse. ma alt re ripr~ f ci 



.. ~ 

il Custer State Park nella zona delle Colline Nere del Sud 
..... Dakota è la riserva americana dei bisonti. Vi sono state 

girate le più impegnative scene del film «L'ultima caccia n. 

I «camera cars » sono particolarmente utili per seguire gli 
spostamenti delle mandrie 

A Per riprendere un'irruente fuga di mille bisonti nel film 
"L'ultima caccia " vennero impiegate tre Mitchell e due 
Eclaire opportunamente dislocate. Le macchine Eclaire furono 
issate sugli alberi e manovrate a distanza con comandi a 
« relais " . Una Mitchell fu sistemata in una tana di prote­
zione il cui tetto d'acciaio era stato collaudato per soste· 

attendevano e non men o i mpegnati\'e; le 
chiamammo c fughe minori ,. perchè erano in 
bàllo soltanto dai quattrocento agi i ottocent o 
capi! Cna di queste fughette era complicata 
da un vecchio carro trainato da muli che 
scappavano a r otta di collo inseguiti dai bi­
sonti. Durante l a ripresa il carro si rove­
sciò due volte con la differenza che il pr imo 
c gambe all'aria ,. era calco lato, i l secondo n o . 
E il secondo ribaltamento capitò da va nti a 
noi; sbalzammo tutti da, rovinammo a terra·. 
facemmo appena in t empo a ti~arci dietro 
Russ Tamblyn svenuto e a ripararci: dopo 
qualche secondo le care bestie ci passarono 
davanti con l'ardone di un direttissimo che 
transita di fronte alla facci ata bianca e' stu_ 
pila di una stazioncina di provincia. Poi ci 
fu la faccenda del calcolo delle probabilità 
che fa cilecca (vatti a fidare dei proverbi 
dei mandriani I). Infatti i bisonti che COI" 

revano dritti dritti (e noi sicuri sulla piatta_ 
fo rma indi fesa !) pensarono bene di effet­
tuare una conversione in massa e di puntare 

su di noi. Allora Brooks ed io, "ista la "a­
langa, capimmo due cose: lui che del suo 
pistoloqe poteva farci la birra, io che era 
perfettamente inutile smettessi di giraI,'e. 
Cosi Brooks n on sparò e io girai, ma ancora 
adesso non sapremo dir\"Ì quale fu il santo 
ch e ci fece da prua e che divise l'ondala in 
due. Però onesta mente, tanto per chiudere la 
partita con gli sceneggiatori (av ret e ormai 
ca'Pito ch e scherzo), vi confesserò che molto 
spesso non seguimmo lo « script,. sopralutto 
nelle riprese in movimento dall'alto dei «ca­
mera cars », ma cercammo di girare secondo 
il nostro estro o secondo il capriccio degli 
animali. Costoro ci diedero infatti filo da 
torcere anche per non smentire la loro repu­
tazione di bestie dal carattere volubile; tal­
volt a venivan o verso di noi per poi fare 
dietro-front e sparire di carriera nella dire­
zione opposta : da «caricanti ,. si trasforma­
vano in « caricati,.. Quando capitava questo, 
jeeps e battitori li inseguivano, sperando di 
farli tornare indietro. Ma spesso correvano 

nere un carico di 4000 libbre 

dietro una causa perduta. Fu tipico un mes­
saggio radio inviatoci da una jeep in unf> 
simile occasione. In un momento in ' cui 300 
capi ci avevano lasciati per sparire dietro 
un a vicina collina, la jeep inseguitrice ci 
comunicò: « Siamo ora a 2 miglia dalla 
posizione della camera. I buffali a l miglio 
davanti a n oi! ,. . 

E così - come promesso - vi ho raccon­
tato l'avventura. Forse voi pretendereste sa ­
pere altre cose; se proprio ci tenete potrei 
parlarvi di cifre; pollici di obiettivi , lun­
ghezza di cavi, feets di pellicola, intensità 
di illuminazione. Ma se ancora non foste 
soddisfatti, se non vi bastasse quello che 
vi dice un vecchio operatore e. che' cioè il ci ­
nema è fatto di avventure e di cifre, se non 
potete far a meno di voler sentire parlare 
d'arte, ebbene vi consiglio di lasciar perdere 
gli operatori e di andare dagli altri. Magari 
dagli scrittori! 

Russell Harlan 
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LA TELA DEL RAGNO 
Regia: Vincente Minnelli: Soggetto: dal romanzo «The 
Cobwebb » di William Gibson: Sceneggiatura: John 
Paxton; Fotografia: George Folsey; Musica: Leonard 
Rosenmann; Sistema: Cinemascope - Colore: Eastman-

color; Produzione e distribuzione: M. G. M. 

Personaggi e interpreti: 

DotI. Stewart Melver 
Meg Fave,sen Rinehart 
DotI. .Douglas N. Devanal 
Karen Melver 
Vittoria Inch 
Steven W. Holte 
Sue Brett 
Signor Capp 

Richard Widmark 
Laureen BacalI 
Charles Boyer 
Gloria Grahame 
Lilian Gish 
John Rerr 
Su san Strasberg 
Oscar Levant 

Tuttavia Raren, volendo uscire dal proprio isolamento, trova un 
motivo di lavoro che la unisca all' attività del marito e gli 
propone di sostituire le vecchie tende della biblioteca con altre 
nuove . Lei stessa pensa a sottoporgli i nuovi campioni e lo 
prega di permetterle di occuparsi personalmente di questa 

innovazione all' arredamenlo 

I medici permettono ora a Steven e a Sue di uscire spesso 
insieme; i due ragazzi stanno avviandosi verso uno stadio di 
tranquillità. Stewart e Meg sequono quel qraduale ritorno alla 
normalità, quello spontaneo avvicinarsi all' amore ed oltre alla 
soddisfazione professionale, avvertono essi stessi accrescersi 

un affetto che li sta unendo 

L'atmosfera di un'elegante clinica per malattie nervose del 
Mid-West appare tranquilla. La sera i ricoverati s'intratlengoDO 
in biblioteca col direttore Stewart Melver (Richard Widmark) t 
la dottoressa Meq Faversen (Laureen Bacali). Accanto a 1010 
sono Steven (John Kerr), un giovane artista e Sue (Susan Stras. 

berg): due ragazzi malati di solitudine 

Il banale avvenimento provoca l'effetto di una ventala che, da 
sola, basta per scuotere un' intera « tela di ragno »; così il 
fatto delle tende finisce coll' agitare e sollevare quanto da 
tempo covava nell'ombra, L' amministratrice Victoria e il Dottor 
Devanal colgono l'occasione per porre ancora in cattiva lu.ce il 

direttore presso gli amministratori 

Infatti Karen, visto cadere il proqetto di interessarsi di persona 
alle tende, ricambia il disinteresse di Stewarl con freddezza; e 
Stewart. quasi ormai staccato da lei, si accorge d'essersi inna­
morato di Meq. Anche la qiovane dottoressa ama il direttore. 
ma riesce a non lasciarsi vincere dal sentimento per non 

separarlo definitivamente da Meq 



Ma oltre il mondo dei « malati » , la solitudine è un po' il dolore 
di tutti. Anche Karen (Gloria Grahame), la moglie del direttore 
Stewart, ha bisogno di amore, ma purtroppo, per un medico, 
i! giorno si chiama lavoro e la notte riposo. E così la calma dei 
pazienti e di quanti li circondano è soltanto fittizia: segrete 

ansie, aff~tti e sofferenze li circondano 

Però la dottoressa Meg interviene in sua difesa ed insistendo 
perchè i malati vengano sottoposti a l metodo terapeutico del 
lavoro, ottiene dal consiglio l'autorizzazione di affidare ai rico· 
verati vari compiti, fra cui quello di diseqnare il modello per 
le nuove tende. Quindi Meg interpella Steven e )0 incarica 

di iniziare i disegni 

Della situazione si avvale il Dr. Devanal che corteggia Meg, .ma 
nuoce professionalmente a Stewart. Approfitta di alcuni p~tte­
golezzi e del tenero amore nato fra Steven e Sue per tacclar7 
i! direttore di immoralità. Stewart viene diffidato e Steve.n. e 
disapprovato e scartato il disegno. Il giovane, quasi ristabIlito, 

ricade in R crisi" e fugge dalla clirlica 

D'altronde anche Stewart si sente solo di fronte alla fredda 
ostilità del consiglio d'ammirlistrazione della c1irlica, sempre 
pronto a criticarqli eccessive concessioni verso i ricoverati e 
spesso aizzatogli contro dall'irlvidioso Doltor Devanal (Charles 
Boyer) e dalla anziana e gretta amministratrice Victoria lnch. 
Durante quelle sedute Stewart capisce di avere parecchi nemici 

I risultati dei metodi terapeutici di Meg si dimostrano soddisfa­
centi. Il giovane Steven e la ragazza Sue incominciano a fre­
quentare il laboratorio, ad uscire dallo stato di diffidenza e di 
depressione in cui si trovano e a stabilire i primi contatti di 
un'amicizia timida, ma sempre più calma e serena che li con-

duce pian piano ad una sana e benefica simpatia 

Ma contro questa sordida meschineria Stewart straccia con 
coraggio la malefica ragnatela. L'anziana Victoria non esita a 
schierarsi dalla sua parte, provocando le dimissioni di Devanal. 
L'equilibrio di Meg riesce a ricondurre Stewact alla moglie la 
quale, cercando e ritrovando il disperato Steven, ritrova anche 
il motivo di una più salda unione e comprensione col marito 



l[II[RA ~A ~RUX[ll[~ 
CORRISPONDENZA DI ERMANNQ COMUZIO 

Presenza delle cinematografie "minori,; - Nu­
merose 'e manifestazioni cultura'i - L'esposi-
zione "60 ans de cinéma" Le novità di 
Hasaerts e Vves Allegret Intervista con 
Agnès Varda, autrice di "La Pointe Courte" 

Grandi accoglienze a Sophia che si è recata a Bruxelles 
per la prima di « Pane. amore e ... ,.. Buoni gli elmetti bianchi 

dei vigili urbcmi 

I 
BRUXELLES. aprile 1956. 

film e le autom obili si trovano in Bel­
gio nella s tessa situazione : privo o 

quasi di produzione propria, q u es to 

paese rappresen ta un vivacissimo merca­
to aperto ai prodotti di ogn i prolJenienza 

e un r icco centro di manifestazioni col/ate­
rali. Cosi, co m e le lJ ie sono af follate di F ord, 
di R enau/t, di r olkswag en, di Skoda, di Fiat, 
di Plgmouth e i patazzi del/e esposizioni 
ospitano spesso Mostre dell'automobile, i ci­
nematografi proiettano in conti nuità , o ltre 
naturalmente i soliti film americani e (fran­
ces i ) produzioni italiane, ingles i, giappone­
si, polacche, spagnole, svedesi, m entre nu­

m erose sono le iniz iatilJe culturali, le mani­
festazioni, le anteprime, ecc. 

l're locali (il Cinémo d'Es.~oi, lo Studio e 
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l'Arenberg ) sono special izzati in film stra­
nieri d'int eresse particolare () tinti-commer­
cia li : qui, in queste settimane, ho visto ro­
se interessanti come i due film di Bardem 
La muerte de un ciclista e Còmicos ( nei gior­

ni stessi in cui tutta la stampa belga de ­
plorava l'arresto del cineasta spagnolo ), il 
rilevante Kinder, Mutter und e i n GeneraI di 

Làszlo Ben edel., il singolare esperim ento au­
striaco di film -opera, il Don J u an di Kolm­
l'eltee, i giapponesi Gli amanti crocefissi di 

Miz oguchi e La princesse Sen di Kimura. 

Ogni film n a/ uralmente è proietatto in edi­

zione originale (co me d el resto tutte le pel­

licole ospitat e nei locali del centro ) ed è ac­

compagnato da un programma stampato in 

clli, oltre al "cast" compie/o, vengono fornite 

notizie sll i ualizzato ri e apprezzamenti . An-

che i Iaculi normali presentano con Ireqllf1J 
%u film di Ilar ia provl'nienza e intereS$e: lt 
potuto vederl' in cinematogrufi popolari rll­
tim o film di Clair Les grandes manOfI1'!s. 

l'o rmai famoso - l' ancortl sconoscillto' 
lIaliu - Blackbonrd JUlIgle, il POlarco I 
cinque della Via Barska di A. Ford, lo SlI!. 

dt'Sl' La grande avventura di Arne 11th. 

darli· 

.U olto /ltliui son o i "ari cineclub, il Pii 
imporlanle dei q uali - l'Erran du i j. 

naire des A rls - l/olge quindicinalmtlltt 
nl'lIa più IIl1sl" sala d/'l Palais dr arGIIl. 

Art s . se m pre "ffol/ata, del/e proie: ioni t. 
Irospetti/l/' di rerlo /)(/ Iorl': gli ultimi fil 
proie ttali sono ullri se ( 192i) di MUI 

D ns Tagebuch ei ner \ 'er)orenen (19291 ~l 

Pabst, han il Terribile (19-1 3 di EiStnstti 
l' IIn progmmma antologico di film dtl 
Garbo ~"Le mylhe dl' Garbo") pUstn/a/o 
Rmé Jfich a. 

Parlando delle m anifes/a::.ioni rol/a/trwii 
~orlloleremo llL I i ila di . ophia Loren, che 

elargilo le ue graz ie "bien italitnna~ I 

m<!. : ::'11 Brll.rel/es e ha persino pronunciato 
disc()rsino "I Pllbbliro del "gala" indtl/o pt1 

III presenla z ione di Pane, amore e •. ( I 

q/li ha il tit"lo di Pain amour .... iD· 
~oit-il. r ag liam o parlare piuttosto dtlrt. 
sposi::. ione "60 .4ns dl' Cinhna" che t t t 

ordinl/ta a C/lrtl del Cercle dII Cin;ma in a 
sotterra n eo dl'lla Galerie du Cen/rt. Picxolt 
e modesta ma disposta con gusto, rapoli. 

:ione raccoglie alcllni ·ignificaliui doc 
menti sull'elJo!u ::. ione del cint'ma/ogra/o, to­

mI' a rte e come ricerca in questi n.l 
t/' 'lIflam en l l' il P mar::. o l 96 al n. l dtl/o 
(;alerie de la Reinl' il cinnna naue/lll pu;) 

Belgio, e linCI targa in bromo po a/a il l 

mur: u di qUl'st'anno nel luogo S/t'IO ili· 

/"all/lenimento Il curel del "Comitl de, 1,.· 
/lai/lellrs dII Film" ne ricorda appunlo il 
IInniversario). Cna grande pau/t dell'tipo­

si=ionl', sormonlata dal sorri o di Chaplill f 

("o nrlusa dalla capigliatllra di ordinata di 

Eisenstein, parla i rilmlli dei "crio/w" d. 
SeptiÌ'me Art"; se il ritrovare qui fra i GT/J~· 

di dl'l cinema i volli familiari di ZalHltlini. 
Fellini, De Sica, ~'isronti e Lat/uada ci /uJ 
falto parlicolarmente piacere, alquanto .,0-
menti ci ha lasciato la scoperta rhe Ira l 

"creatori della settima arte" i buoni btlti 
hanno messo Alex(lfldre Astruc e Jt(jJI COt­
temi! Intere".~a nti i documenti che si ri/ai· 
scono al cinema belga, dalle trarre che si 
rapportano agli esperimenti dei pionieri dtl· 
la fotoyrafia ~'an .Honckhoven (1859) /llrul· 

timo film di Palll flaesaerts, L'Humnoi me. 

Presentato in anteprima al/a prtsenza dtl 

Ministro dell'Istruzione Pubblica, questa III· 
tima fatica del più n oto cineasta belga t 
stata illustrata personalmente dal suo auto­

re come un'opera destinata alla gioutntù I 

di carattere didatt ico. Rwli=::.ato per conio 
del Ministero dell'Istruzione con {'(/ppoggio 

deU'l 'XESCO , il film melle infat ti in rilieDC 
pflS.~O passo, la conquista dell 'universo do 
parte dell'uomo - nelle arti figura/iut, nt/· 

le ricerche srientìfiche e geografiche, ntlrt· 
sploruzione dell'a nim o um ano, nella .ttt 
del/a conoscenza - /};sIw lizUlndo il nobilis-



simo assunto con mezzi ing ~gn o.çi e tecnica 

siclIra, alla por/a/a di /ulli , specilllmente 

mediante riprodu z ione di quadri, s trumellti , 

ri/rulli di grandi "umanis/i" (dl/n do III t e r ­

min e IIn sign ifiealo IIssai ,,"slo) com e Leo­

/lrtrdo, I-;rasmo , Michelllllg elo, Copernico, ,"10-
n Pllracelso, l'CC .. Y el fi n ale , /ie/1emenle re ­

toriro , lIf/ esaerls inquadra in primo piano 

IIn !llollo armillari', s/rumen/o ili ('ui gl i 

ostronomi /ledono raffiguralll 1(/ sferll ce le ­

sle, ch e si al/oll/alla progre 'si/lamen/e per­

dendosi n e{(o spazio , chiaro simbolo di quel 

che ancora ci resla da COllo.~ce dell'Ctli/Jerso , 

e da lUI al/eggiament o di UII(I creatura di 

Leonardo (il '. Giovann i Ballis/a ) deduce un 

ammonimento per l'110m () di non abbflf/do-

110ft mai la ricerca del/a I eri/ci . 

.' i tra/la in complesso di 1I11'opera di al/o 

ignifica/o e di sicllro Ilalorl' educativo, che 

I a od aggiungersi degllaml'ntl' agli a/tri film, 

conosciuti allche da n oi, di ques t o singolare 

ai/ico-regis /a. 
Jla l'(WI enimen/u più ri/e/1an/e di q//es t o 

mese - non ritelliamo di so/fermarci s//l 

"gala" in CIIi " ves Al/égre / ha presentato il 
SIIO ultimo film, La meilleurl' pal·t, sia per­

ch è la ura/ll si è risolta in Ull /raltenimen -

to mondano-diplomatico l'aPI enimell/o 

più impor/ante, si diceva, è s/ata la pro ie­

: ione al Plllais des Beallx Ar/s, di IIn 1111 0 -

IlÌ simo film La Pointe Courte) dUIII/O (/(I 

IIna giovali e debultallte francese. Agnès 

l'arda . 
. i /ral/Il di I/n 'opera curioslI. fortemente 

influenza/a dal neorealismo ( ma per 1l1!11 

omma di infll/ell:;e ben sedimell/ale. n on 

ptr om igli(I1! = ~ esteriori ) e nello stess o /em ­

po filtrala e mrefalla iII III1 'a/mosfera ill/el­

lellllu/is/icn e, li volte, persino sl/rreale. La 

"Poin /e Cour/e" è 1/11 borgo di pl'sca/ori slli ­

la l'usla frallc~ e, presso Sè/e, n el ql/ale 1111 

110m o, na /i oo del luogo. passa Il' Sile I aCCln ­

: . l ui è raggiull/o dalla moglie che e sul 

plinio di ,'epararsi da Illi dopo lilla quadrien ­

nal~ I i/II iII l'OmllTle pienll di illco mprellsio ­

ni; ma I" IlInghe pllsseggillte chI' i dI/e fallllo 

insiem~ slIl li/orale, sllfle bllnchine. nei C((II ­

lini li ri/1ela /'11110 afl'allro llllO"i . e allcoro 

inll/lmora/i. Parallelamen/e a qllesla sempli­

cissima I.icend" as, is/inmo nfln st orill colle/ ­

lira del I illaggio, Il/l'idilli" ('on/ru s /a/o di 

dlle gio"lIni, alla m orte del figlio cii 1111 mn, 

ril/imo, alla lolla dei pescalori di frodo con ­

Iro i son egliallti dI'il" C'os/a. alle g(lre dnme­

niC/lli dei "(,(Ill/pioni" del remo. 
fl maggior di/ella del film è qucflo di 1I0n 

(//1U .~empre sapu/o legare frn loro i due 

m Olldi. 'II/l'Ilo " cilladillo" dei due' pro/agolli­

sti, eo i sl/ui sofismi complica/i e il girare Il 

L' IIU/O d i SI/oi rllgionamellti. e quello "pae­

SI/ilO " dei pescatori. /11110 s('mplice l' "al di 

{lIori" , menlre l'idea ('<'n/rale - io (/ppuntu iII 

preun : /1 di ques ta gl'II/e ;;en::a problem i 

complic{(ti e cii ql/estll lJi/a rl/de che la dOTl-

111/ comprende suo nUlri/o, o ml.'lIlio arrilla a 

l'edere il Sila III/ O migliore, a/lacC'% allll sI/a 
tUrtI e al/a gentl' che /Ii ab i /a - io o llinw. 

Occorre dire dUTIIl'1l' chl' il ri"l1l/a/o com­

pltssil'o del lilm è mal/o bllOIlO, che le im ­

I1lf1gini hannn UlltI frl'sclle=-=a I.' 1111(/ libl'r/à 

C'um(' poche "01/1' suceede di /1edere slIlIo 

."chtrmo, {'hl' !Ili elementi romposi/il'i del -

La " Grande Pi=a » ed il connubio gotico-barocco del «Palazzo di 
città " sono il gioiello architettonico di Bruxelles; un verso di Cocteau 

dice: .. Bruxelles. dont la pIace est un riche théatre" 

l'inquadra/lira sono raffillatissimi, allche Sl' 

/aluol/a addir illllra "pre=iosi", ch e la mac­
chilla da presa ,; mossa con IIna "so/Iplesse" 

l' IIna (ecnica da far pensare ad 1I11 mesliere 

ferra ti. simo. In vece - come mi con fer ma la 

stessa all/rice ili I/na brel'e intervisla cOllces ­

sami do!,o la proie:iolle - La Pointe Courte 
è la prima fatica cillemalogmfic(l di .4gllès 

l'arda, che lI on si è mai nemmell o appici­

na/a al passo ridol/o. 
Piccola , semplice, !/io/llln(' - a distall:;a 

sembra I/nll raga:=illa. da /licillo ha lin o 

sg/Iard o penetran t e e assoll/tamen/e adlllln 

- Ag Tlio.~ l 'ardll parla 1/0lt!l1/ieri del suo la­

l'oro. Sa/ II a Bru.t·el/I.'s dII Plldre gruo t' da 

madre pro/1clI=ale, questa ul//en/ica parigilla 
l(!/Iora da allni 11 ('1 campo dl'l/a f%grafia: è 

fo(ografa . del 7'héll/re .\'atiollall.' P UP lllaire l', 

proprio IIl/imal1ll'lI/e, ha f%grafa(o le gior ­

na/e di F ellilli e del/a Jlasina a Parigi. d OI'e 
i dIII' i/a/imli hanllo presentato Il bidone. 

Come le è I enl//a l'idea dI'I f ilm ? Passando 
le sue pacallZe IIfllI " Poill/ e COllr/e" e inna­

morandosi dt'l luogo, ('('co /11110 ... (;osi. ha 

COli vinto qualche amico ad anlicipare l'in­

dispensabile ed hll forma(o una piccola 

"équipe" che ha Irl/10rato iII cooperalil'a ri­

nunciando ai sl/ni pro/1ellfi; saranno pagal i 

solo se il film porterà a casa de i soldi . 

.4 Parigi La Pointe Courte è s/a/o presell" 

ta/o pochi giorni fa al Cinti /lldio Pornasse, 

ad UII Pllbblico pagante, ed è stalo accollo in 

malliera Ilppassi ollata: Alldré Ba:;in hll par­

lalo di film "m ir(/(,lIl el/.t''', allri l'hallTlo 

strollCII/O lIe/llllllt!nll.' . Progl.'l/i per il futllro'! 

.\essuno, il cinema hll costituilo un'e.~perieTl ­

Z a occa"iol1all', C'he M.lIe " /lrdll si rl'puta for­
IUflatll di (I/'l'r pOtll/O portare a /erminl! iII 

lo tllle indipl.'nden:;a c1 ' ispir{/::i()Ìle. 

Ed è proprin questo che costi/ll iscl' in pri­

mo Il/ogo, -COli qlles/i lllmi di IUII/l, l't'l'C'/'­

.ionll/ilti di q/l eslo film "d'a/Janguardia" 

(vue si dia III termine il sao s ellso p iù g(' ­
IlI/in o di ope rll originI/le , .~II((lIci({/(/ dIIi m()­

duli IIS lIli, (! di /II/lid o slI!I!/primento per il 

fll/uro). 

Ermanno Comuzio 
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Fino a d oggi « O Cang aceiro ,. rimane l'u n ico film brasiliano c he h? 
riportato a lla soc ietà p roduttrice (la «Ve ra C ruz ,. d i ~an Paolo~ ~ 
capitale impiegato, Nella foto , Alberto Ru scheL uno del p rotagorus ti 
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SI credeva bastas­
se costruire teatri 
di posa - L'ex auti­
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venta produttore 
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le il prezzo dei bi ­
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zeta"', 
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"Rio 40°" 
strada" 

e 

• • 
governo dispOlle 

DI CES A R MEMOLO Ir. 

N
e l l'' 'ecede nte nun1("'O delln ri \ ' is ta si 
parla\'n dci B r ns il " Cl) mc unn port a 
aper t a pcr il cincma tanto locale q u anto 
internaziona le, Al c u ne d i chial'azioni del 

produttore Ca rl o Zampnd - \'cn uto in Il ali:l 
per s t u diarc un aument o di sC:l mbi e d i 
cont:ltti fra le du" cin cmatog r afie - pu" n \'Cr 
pro \'ocnlo dsioni ottim i s ti c h e o g iu s tifi cat~ 

c uri os ità , Giudichiamo quindi o pport un o l','O. 
cedc!'(~ ad un rie s ;lm e t' n el un n puntualiz· 
zaz ione del pl'esentE' stato p l'od utti \ 'o e della 
s ituazi o n e legislnti":l del c in e m H brasiliano 
("he ch tl' e anni, dal 1!)~):! ad ogg i, s t a att l'n. 
\'c l'sando un periodo l'h e , se n za gi un gel'e al 
so lit o termin e di « lTisi ,) , s a r ebbl' più OppOI'. 
tuno d e lini n' di « ri assestam cnto ,) , C:l u ~a 
i ni z ia le d e ll e p,'('senti diffkoltù fu l'l' I'ta. 
mente il credere che l'industria si l'isol\'esse 
trami te g l i impiant i c la tecnil'a , Inf a t ti nl, t 
I!l-'!l quando, dopo lun ga asscnza, C:l\'alca nti 
lorn" i n B l'asi fe pCI' oq:a nizz a r e la « \' cl'a 
CI'UZ » di Sa n l'no lo, s i cl'ede \ 'a bastassc' co. 
s t r u i n ' tcat ri di posa, imp o l' t :II '(' attl'ezza tur:l 

111,,,1 <'1'11:1 c ('h i am~re t~'cn i ci pccinlizl:lti dt: 
t'Ìllcma e uropeo , 1 ~ I'a I epoca in t' ui il iuta: 
~ \ ' iluIlP () d"lIa nostnl cinematografia cmb" 
":1 gal'lllltito dalla serietà ind ustrhtle ed tttI. 

1I 0 1ll it'a , e p nil'h" Il' hu o ne intenzioni nn, 
1ll:llll'a \' aIlO l' l'esper ienza a~quistat~ da Co. 
\ :lll'~lllt i "l l'l?~t(, I'() r o rni\'~l ~aranzìn :tI 
getto , \ ,'Il nl' ro l'hi:llllat i "le uni spedali ti 
Ill,' (h"' :lld Harf"lll'Ìdlter, Chitk FO\\' le 
1\"~111 1"'l'll ed alt l'i , P ... r Ì> nu lti aspetti 
l10miei f ur o l1o dinH' ntÌL'ati: ~ià :llIe pri 
r "aliz/.a.zio ni dl'll:1 \' l'ra Cruz . si arri 'i', 
:dla "olll'lthione d1<' il (',,,to dl'lla produzi" 
Il Il l! ':I!'t'b he mai ,t:ltn 'o perto d:tll:! di,lr, 
buzioll" nel 1ll,'ITato inll'rllu brn,ilinno, 
tl'r/,o film di quella <ocielil. Ca y,t1cunti i ~ 

Ip llt a Il'' ,Lt! gl' u Il p" l'ol pretesto che i dL­
;"':: 1..'0 t i ;t \ l' \ ano Jn :t l1ctltn aJ.!li in)p~rni a CIO' 

lIl'i ,ulli l'iguanli l' l ilhieme ad altri fin. 
/,i:llori fnndù la l\il1 o·Film da lui in e " 
:lIlllllinhtl':lIa fillo :tll '<,p ' (':l della U ~ pa', 
t l'II /. :I l'l'I' l'Eul',)!>a, Tutta \' i" la .. ''(,l''J l. 

" d,lI:II'l' d,I q uel !' iorl1o, n on ha ce ' t ~ 

produzi n lll' fino al clÌl'e mbre del 1953,quJ ' 
l'i, \ ~' il , Balll',) dello Stato, si rifiut ' • 
,' \llltill u are il 1illanziamento ad altri filmJlk. 
dl~ il debito del'" s"ridà as urne,' p 
/.ioni ' emprl' più \ aste, Ed in effetti di t" 
i 1:1 film a IUIl "o mel r,I",' io e dei 3 ,\ r' 

nl<'tl'ao.:~io, <oltanto un o, c Il Can a~iro, 
ri lbcito a ri .: \)prire i costi , :Ila u al 
tOl'C:" a ;tlla hi no· Fil m d i Cnnllcauti e a' 
~lu lti ·Fi lm di C\I'lo Ci \'elli ICO tui. auti' 

l' ,' ndutt,)rc ed in u n primo tempo \'erl ", 
nut o c:l'l'dito l' g u adagno ) : le d ue odet Crul, 

~el ' o i h, ttenti per man.:nnza d i capillli, lÀ; 

Inizi''':1 il ,' l'l'O per iodo Cl'iti" del i 
I>ra<ili;ln o : d u ran te gli ultimi Ire nnni, .­
infu ol'Ì di q u alche pI'oduzione indipe 
' IH.' u,",ufrui de'gli impianti delle Ire ocit:.; 
di ~dll Paol o 1 , ' era ,ruz, I",no e )Iulti u 

tanto a Rio de ,Janeiro sopra n 'i\'eva UDI • 

d u ziont' più o m eno Ilorm.le, )ui \' nÌll" 
realizzate pelIil'ole di b:1S 'o ('osto in i 
~uppli\ ' a allo ,cadellte li\'ello te~lli il tdart 
stieo puntando : u 110mi Il oti di cant nti K 

attor i della l'adio o della li' le ,'i ion , ~;:i­

ralmeJl!.: l'in(:(,I't o ~tato di l'O e l'un e". 
fl' rt ili zzante pel' Il' ini zia ti\'e più nentill/! 
hn:;,amellle 'peculatiq': ' oc iet' posti ~fi ' 
\'nno qu a l' là "nelle in piccoli cenl ri prOli, 
l'iali ed l'l'ano l'ettI' da pel', one a lutJIIIt"' 
impl'epal'ate, :lI olt i di q ue , ti film non '" 
scil'ono mai :1<1 alTi \'are in porlo, "Ppil'l 
nl)n t rO\'al'0l10 di,tl'Ìh u zione, o nnrora, 
"lteIlIH'I'O mai il rl'c u pt'ro del dl' ll.3l'1) iD\~ 

~t it o, l'cl''' da '1u:lkl1l' Il'mJlo i ritid jgt. 

matngl'a(jei hallno deciso di lottflrf p~r la ", 
1'"", del n o'tr'o c inema , e (:oll'nppor,'io del 
:Itt u nle Co\'ernatore dello Stato, ono riu>=:i:, 
ad inlel'essnre In puhblica nut orit à Il'anali' 
e allo ,tudio del problem~, l ' na commi ,j '/ 

u fficia le \'enne organizzata coll'incarieo I 
approfond ire og ni punt r) della que tione t 

p,'es('ntare poi un memorinle corredato I 
s u gge rim e nti e propo~tc per circo rrhm! 
san:lre la prod uzionc n:l z io nale, In qu ! 
l11emol' iale - a mpi o e preciso - i chird/, 
\' a ll O -l pro \Tl'd imenti della ma ssima urgelW: 

I ) btiluzionc d i un l'egolato credilo ciot. 
mntogndìco n i p,'oduttori t ra mite le bandII 
stnt:lli , pre\' i,) esame del soggetto e gnranzil 
offel'l:1 dal gruppo produt!h'o, 

2) Istitu z ione di contributi governatili 
~ tornaneI o un:l eIata pe rce nt ua le dng li inlroiu 
dell(· ta sse :lpp li cate agli in~ass i di borde~ì 

:!) Di sc iplina n e tl 'i mpo r t nzione dei film 
, tl' aniel' i m ediant e opporl un a tas az inoe d", 
gallale, 



4) Il<'golam cntazione dell'<,scl'cizio e divi_ 
sione delle sale ci ne ma togra fiche i n ca tegol' i c, 

Alcuni dci provvedimenti hunno già ric('­
,"ulo voto favorevole e se ne altl'nlk l'attua­
zione pratica benche il governo abhia già 
pronunciato la necessità di aumenture il 
prezzo dei biglietti (da un a medi a di 120 lil'(~ 

sa lirann o a 140), Comunque un ~icuro ott i­
mismo lascia presagire pI'ecisi aiuti legi sht ­
th' i e si a n 'erte un a benefica atmo~fera di 
ripresa, La « Vera Cruz:o ba già in progetto 
una commedia che sarà interpr('tata da :\Iaz _ 
zaroppi (un a specie di Totò bl'asiliano) inti­
tolata « Il gatto di madame :o , Il soggetto e di 
Ahilio Pereira de ,-\Imeida (attuale presidente 
della Compagnia) cd il film \'errà dil'elto da 
Agostino Martins Pereira, ch,c da qualche 
mese ha finito di girare « Il carretto » con lo 
stesso ~Iazzaroppi. Già terminati, inH'ce. c; 

pronti per la programmazion e sono La stnl­
da ) e « La palazzeta :o , «La st rada » è un 
film critto e diretto da Oswald Sampaio (l'O ­
regista in c Sinha ~Ioça :o ) e prodotto da indi. 
pendcnti. «La palazzetta :o , è tratto dal roman_ 
zo di Erico Verissimo tradotto in italiano col 
titolo « Il tempo e il vuoto :o : l'iduzione, sce_ 
neggiatura e regia sono dci giovani \\'alter 
George Durst e Cas~iano Gabus :\Iende , un a 
«coppia. proveniente dalla critica cinemato_ 
grafica e dalla regia telcYi sÌ\'a, I due esor­
dienti regi ti si sono però ayyalsi della pre­
ziosa collaborazione fotogra fica di Chick 
Fowle (a cui si deve la fotografia di « O Can­
gaceiro . ), Inoltre il film pI'odotto in forma 
cooperativistica dalla « ,"enl Cruz :o e dalla 
«Radio Associados :o fornendo l'una teatri 
d attrezzatura, l'altra autori, alto ri e pel'· 

sonale, La scenografia de c La palazzeta :t ( i J 
film è qua i tutto in interno ) fu affidata a 
due arti ti italiani residenti in Brasile: :\Iau_ 
ro Francini e Pietro ~l assenzi. 

Anche i documentaristi saranno benefil'iati 
dalle prossime disposizioni del go \'erno; e 
attualmente Ernesto Hemani, finanziato da 

, un gruppo tedesco e brasiliano. sta !-:irando 
in Eastmancolor «Sotto il l'ielo di Bahia :o , 
~I a l'interesse maggiore verte s ull'annunci o 
del econdo film di Lima Barreto, il regis ta 
di ~ O Cangaceiro :t . Abbiamo parlato con Bar_ 
relO: egli ci ha dichiaralo che la sua futura 
opera supererà ~enz'alt l'O la precedente; ma, 
per ora, ha voluto unicamente fornirci due 
dati: titolo « Il Sertanejo :o) l' preventiY<) 
(100 milioni1, 

Co i pure Nelson Pereira dos Santos, il 
giovane realizzatore di «Rio 40' :0 111l Zleri, 
molto presto una seconda storia sempre am­
bientata a !tio de Janeiro e ch-c sHrà intito- , 
lata « Rio zona Norte :o, E l'essersi adeguato 
il governo ad una più aperta e partecipe 
c mentalità cinematografica :o ha influito an ­
che sulle questioni del ~elso n Pereira, In­
fatti c Bio 40' :0, censurato d~d eapo della po­
lizia per motivi assurdi (I ). è già in circo­
lazione ed ha fatto pl'rderc' al suo regista 
quell ' inutile veste di «aut ore proibito :t cii 
cui 1':I\'evan o rivestito . E per essere sineeri. 
malgrado la curiosità di \' edere l'op('ra « \'ic­
tata), il film non ha riportato note \'oli in­
cassi, mentre più adeguata consideraziolle ha 
avuto da parte della critica, 

Non abbiamo volutamenle gi udicato o com. 
mentato i film che costituiscono il 110Stl'O 
più recente sforzo produttivo in quanto essi 
verranno fra breve sottoposti all'attenzione 
dei critici europei. Infatti « La palazzeta », 
c La strada. e «Bio 40° » rappresenteranno 
il Bras ile ai Festival di Cannes e di Kar­
lo"y Vary. 

Cesar Memolo jr. 

(I) Vedi «Cinema » n,160, pag,1133. 

«La palazzeto». 
trat10 dal ro· 
manzo di "Erico 
Verissimo « 11 
tempo e il 'Vuo­
to n, venne re· 
centemente rea· 
lizzato in forma 
cooperativistica 
dalla giovane 
coppia Walter 
G eorge Durst e 
Cassiano Gabus 
Mendes, Il film 
sarà presenta­
to quest'anno a 
Cannes e a 
Karlovy Vary, 

Cacilda Becker 
e J ardeI Filho 
furono i prota­
qonisti dell'ul, 
timo film pro· 
dotto ,nel 1953 
dalla • V e r a 
Cruz _: .. flora­
das na Serra n. 

La regia era di 
Luciano Solce, 
un qiovane ex 
allievo dell 'Ac, 
cademia d'Arte 
Drammatico di 
Roma. Salce e 
attualmente in 
.. ditta n C O n 
Franca Voleri e 

Caprioli 

Mazzaroppi è il 
rotò braJliliano, 
Eccolo in . Nuo­
tando nei quat, 
trinin di Abilio 
Pereira de Al, 
Maida: uno di 
quei film che 
non sono nep­
pure riusciti a 
coprire il costo 
di produzione, 



LA NOTTE Dopo la gnerra Reròman 
b 

ha 

D'ESTATE 
l'olllto senotpl't1i con la piìt ro­
\,Pll tr llpohlemntj(la del dramma 

HA T RE llonalmen te rill s(lito a flivertirei 
b 

SORRISI 

N
ella corrispond!'nza apparsa nel n, 1;)3 

era nostra intenz ione aggiornan'i sul la 
più rect'nte produzione s,' destO ~ia per 
q u anto rigu rdasse i film p resentati od 

in corso di realizzazione, sia per parlarv i , 
oltre ai noti Arne :'I lattson e Alf Sj6berg, di 
u n trio di giovani registi degni di considera. 
zione: Gunnar Hellstriim, ,-\l'ne Hagneborn e 
Alf Kjdlin, 

Tutta"ia, nell'ambito della nostra cinema. 
tografia, la personalità che appare in cont i· 
n u o rinno ,'a mento è quell a di Ingmar Berg, 
man o E citiamo allora la sun opern più 
recente ( la gioiosn commedia .. Lezione 

d'nmol'!' '') rima ndnncl o l'l'sa m!' di ,\ Il ;;ognl" 
di u na dOJJna » c « Il SOITiso della noli, 
d'estate ~ , 

Però oggi c'i aecol"j;iamo che non è , 01· 
tanto l'impegno con i nostl'i lettori a l'ipor· 
tarci , 'erso l' argomento Bergman; dollhiamr' 
c ioè riconoscere che lo spicco ed il l' ilien' 
assu nti dal nostro r!'gista orientano ini ziai . 
me n te q u alsias i diseorso su l cinema sH'dese 
verso rincuriosente yjvezza di tale perso­
na lità, 

Anzitu tto, alla base creativa di Bel'gll1un , 
es iste sempre un fatto concreto: a differenza 
d i tant i u omini di c i nema che dal commer-

«il sogno di una don· 
na» di Berqman, un a 
nuova variazione sullo 
e terno contrasto fra so· 
gno e realtà. Eva Dahl· 
b e ck interpreta una fio 
g ura di donna che so· 
gna di r iconquistare lo 
e x cnnante (Uli Palme) 
portandolo via alla mo· 
g lie e ai figli: sarà ri, 
condotta ad una realtà 
che si chiama solitu-

dine 

La modella (Harriel 
A ndersson) di « Il so· 
g no di una donna» de· 
sidera possedere abiti 
e g ioielli: anche per 
lei la realtà sarà dura 
e a vrà il volto di un 
u omo (Gunnar Biorn· 

strand ) 

t'Ìa li s m o delle ~ellicole qu a ndo desiderano 
«e ssere se s tess I ~ passano ad inscenare ' 
tea t l'O lo spettacolo di « c\ n s~e~, egli, gi~ 
v ane drammatu rgo, passa a l cm ema per rea, 
Iizzare completa m ente le p roprie intenzion' 
E l'agge t t h 'o con cui v ien e definito da die~ 
anni a q u es t a parte (<< sconcertante ~) tron 
ol'igine da questa sua posizione iniziale d­
C II i si a , ' v nle 'per esprimere, a ttraver o è 
linguaggio filmICO, la disperazione ed insi~ 
me la ,ete di tenerezza d elln gioYentù dtl 
dopoguPITa, Non pe l' ll u lla il suo primi 
film si intitola « Crisi ~ t 1945) e non seuZl 
r:J!(ione la s u a tematica è preci a: esislt 
una possihile armonia llel t r iangolo UOIlJC 

modl'l"no-soeietà -ambiente? Bergma n rispO D, 
de dapprima con « Piove sul nostro amore l 
I l !l,H; ) e l' io'; con la e ,'a sione di due gio"a 
da una ,oeielà in cui è impos ibile I1lggiu8. 
gen' gli id!'ali, Però è possibile - nfferll1l 
il l'egista - sublimare il do lore in amo 
a patto che esi:ta la comprensione amoro I 

E I:t donna-angelo Iro" ano infa tti sia 
gohho di Imbarcato per l'India, (19H 
,in il cieco di « :'I lusica nel bu io~ (19H. 
('om,' I"uolllo-sal\'atore incontra la ragazZI 
uscita dal riiol'matorio di « Città portuale. 
I ID4l\ J. :'Ila quando manca l incontro mira, 
,'o lo s o la dta è soltanto percorsa da e eI' 
"' ai margini ,. come le tre donne perdutI 
t' disorientate , di « Sete ,. (1949) oppure di, 
dene la sotTel' ta p:uabola fra na cita e 
mOl'te della protagonista di «La prigione . 
I l !l49l. 

Ingmar Bergmall, a meno di trenta anni 
di età, a"e" a già sceneggiato e d iretto oUe 
fi I m, ma benchè nelle sue iniziali fatiche 
si an'erta una sorta di ango ciato fatalismo 
e - come hanno scritto alcu ni critici -
un sottile atanismo, tutta,'ia ne un com· 
piacimento st ili tico o simbolico Il1ltleuJJt 
l'a utore alla sua prima « maniera, che nel 
l !li'iO-51 si espresse, invece con i toni origi. 
nali e lirici di « Giochi d'estate" Ancora 
nel 1953, la critica credeya !ii individuare 
il punto nebole ciel l'egisla : l'a nza di 



• humour ,. , Ed in\, ('c (' la \'en a di Be1'f(man 
ha dimostrato la sua s traordinaria dutti l ità 
nurralh'a dapprima co n l 'a ll eg r o « Lezione 
d'amore ,. e l'ecenlcl!1enle co n le a l'g ut e com­
medie c Il sogno di un a donna » c « II so r ­
riso della notte d 'cs t a te », c h c l o hnnllo 
po, lo in primo pian o come aulo l'e t' come 
regista del genere c lll" ili ante », ma dove p ur 
"e mpre affiora la impronta a m ara c malin, 
('onicél. 

c Il sogno di una donna » (c K\'innodl'om ») 
è, in sostanza, un a nU O\'a \'ariazione s u ll o 
elerno conlra"to « sogno e rea ltà » osc il ­
la nte fra com m ed ia e dnlmma, l'l':I comico 
e patetico , Due doune sog nano: la modella 
(Harriet Anderson ) la gioia di pos ~edere beL 
Iis imi abiti e gioiell i, e la fotog rafa di 
mode (E\'a Da hlbeck) la pos~ibilitit di l'ico n_ 
quistare il suo ex amaute podandolo \'ia 
alla mogli e ed ai fi g li , E i lor'o sogni di , 'en­
tana quasi rea I izzah i li, ma a rnbedue \'engo n o 

duramentr riportat e "Ila realliI , II l'Hst di 
lIu~sto film è di prim'ordine (' l'interpretazio­
ne delle due pro tagoniste eccellente , ben c aL 
fiancate dagli olti mi Gu nnar Bjornstrand, l 'lf 
Palme e I\ erstin Hedeby, 

c II sogno di una donna e <IO Il sOITiso 
della notte d estate ~ (<< Som m anlattens leen_ 
de .), m algrado le grandi di\'ersitil, p os sie­
dono la stessa impI'onta, 

Il srcondo film è una commedia dalla 
meccan ica pe fetta e quindi costru ita con 
Iro\'ate ~pi l' itose e situazioni comiche in cui 
ruota il classico cal e ido~copi o dci tipi pit­
toreschi, Bergman riesce qui a giocare con 
l'e legan za, l' um o r'e e l'a udacia di u n Lubitsl'h, 
restando t u tta,' ia Sl' stesso: l' ibelle, ama r o, 
arguto , tenero , :a!!gin e rassegnat o, 

La nolfl' d'l'st:.!te - come \' icn dett o nel 
film - ha tl'e ~orr i si, I l IH'i mo giunge rr;! 
la mezzanotte e l' a u rora, quand o t u tti gli 
innamorati apron~ il loro cuore , Il sorrise 
è co i lontano sul l'orizzonte e cosi t enul', 
che un o de\'(' ess en~ m o llo q u ieto ed atte nt " 
pt'r' Yedt'rlo, l gio \'ani inn amorati lo scor­
gono, ma l'ssi so n o una minora n za - dice 
Bergman - tant o che ti potet e nddiT"itt ur,1 
contare: son o qu e lli che l'amol'(' colpisce 
come un dono e co m e una ferita, E noi 
altri'! No i lo chiamiamo, \' ersia m o lac rim e 
per lui , lo in \'ocb iamo, tentiam o di imitar'lo, 
pen iamo di <1 \' e rl o , mentiamo con le s u e 
parole .. , 

Poi la notte d'estate sOl'J'ide un a seconda 
\'ol ta : per i materia/u ni, per- color'o c h e 11 0 11 

UH an no mai un palpito di poesia, Aeeade 
proprio dopo l'auror'a; a ll'alba la leggera 
nebh ia cop re Il' ac que, 1:1 brezza mattutina 

La notte d'estate ha tre 
sorrisi. Il primo è per i 
« benedetti » dall' amore 
(Ulla Jacobsson e Bjorn 
Bjelvenstam), poi giunge 
quello per coloro che 
scioccamente n o n l o 
scorgono (Eva Dahlbeck 
e Gunnar Bjornstrand) ed 
infine arriva anche per i 
« maledetti » dall' amore 
(Margit Carlquist e Jarl 
Kulle). lngmar Bergman 
con il recente film « Il 
sorriso della notte d'esta­
te.. ha realizzato una 
commedia ricca di «hu­
mour.. e di malinconia 

,fiora Il- l,etull (' , gti u ccl'lli ritornan o a cin ­
guctta l't' , u i r ami, m a i m a l er ialoni n Oli sen, 
tono e no n \'edono: pensano uni ca m e nte " 
far'l' un a abbondante colazione , E al lo l'a la 
notte d'rstate sOlTide per la terza e per 
l 'ul tima \' ol t a: per gli ang u stiat i, per i de, 
solati, per' gl' in so nni, g li impa u I'iti .'d 
solitari. 

Questo tema si innesta in un'opera ero­
tica e nel contempo romantica, ambientata 
intor n o a lla fin e dE'I seco lo, I protago ni sti 
so no un a \' ,' ocat o elnlCO « junn:1l' Bj6rn­
st l'and) ed uu a belliss ima attrice ( E\'a Dahl_ 
hl'ck l. Egli la desidera cd ha sensu a lmen t e 
hisogno di lei, ma s{'nte di n o n p o ter sfug­
g ire al fas ein o spiritua le dl'lIa su a g io \'an e 
moglie ( l'Ila Jacobsson l , ~I a la m og lie del ­
l'a\' \ 'ocato ed un gio vane teololl o sono i 
. ( co ndannati » , per'Chè so n o st a ti colpi ti daL 
l ' amorl' vcro, quello cle li a freccia, ,-\ltl'(' d Ul' 
cop pie li ci rcondano : Ch arlotte Cllarg it Car!. 
quist ) e ~Ialcol m (Jarl Kulle ), il l'u i a rn of'C 
è un cr u dele cerchio di dolorosa sofTel'enza: 
la l'a gazza Petl'a (Harrict ,-\ndersso n ) ed il 
cocch iel'e (.-\k e Fride l l) ch e rappresenta n o i 
sempl ici, g li asse nti da complicaz ioni , m a 
anch~ i « pO\' e ri di s pi rito », 

Ingmar Beq{man, fin dai suoi esol'di cine­
m atog l'afici, a ma ta\'o rare s pesso co n gli 
s tes s i a rt isti ed infatti anche qui il cast è 
quasi u gu ale nelle du e commedie, In01tl'e, 
come tutte le sce neggiatur'e di Bergman, a n­
ch(- quella d i « II sorriso della notte d'esta­
te » è stata r i fatta \'arie \'olte, costando sei 
m es i di dur'o la\'o r o al r egbta, il quale ~ 
conten t o - ci ha dichiarat o - di a ve r tro: 
\'ato n e lla com media un nu o \'o genere di 

espre"io ne: un !(rnere ehl' richiede grande 
attenziollc nel dialogo , « La mi" amhi;:;iun è 
,- dice infatti Bergman - è di crea re upere 
a gili , chiare ed e m u::iunanti in v irt ù di un 
/l iuissim o ritm u inlerpretaliL' o ; e po ich è il 
ra pporlo fra reg i~ta ed attore consiste in 
dare e prendere, ammiro semp re p iù g li 
attori ch I' mediante fur::a inl er iure e talenta 
interpretano i /uro rlluli ,cun spontaneili" 
sen=a n u te intelle(fua/istiche » , 

E 'Il(' pe n sa no g li attori del loro Ilio\'a n e 
regista ? « Lavorar(' co n llli negli s tudiu~ 

- affe rma Ull O di loro - è come essere cir­
condali dalla musica, Si acquista la co m­
prensione del ru% slalld ug/i semplicemente 
nic in o, a(fra versu /a Sila persunalità , L{//,o­
rare con Be rgman significa r illscire a pIa­
.... ·lllaTe il l'er:io n flrJyio » , 

Le hre\'i d ichi a r az io ni di Bergm a n e del 
su o <IO eq ui pe » di attori ci porta n o a n cor'a 
un a \'oI! a a questa co nclu sio ne: Bergman 
merita, oggi f or'se più che ier i, l a definizione 
di « regista sco neel'ta nte " po ichè, se dop o 
la gu er ra ha vo lu to scuote l' e il suo pubblico 
con la più ~ r o \'e n te proble matica del d r am ­
ma moderno, e ci è riu scit o, ora è ugual­
ttH'u te riu scit o a di \' el'tido ; Cl di \' e rtirlo con 
l'umori s m o basat o sulla se mplicità, Tna an ­
rhe sulla profo ndità di pensiel'o, Infatti , 
Bergrnan appar-ti ene a quell o scelto gruppo 
che contittu a ad aggiornars i ed a battersi 
pe r la ge nuinità e per un m ode rn o linguag­
gio nell a espressione cinema tografica, 

M. Christina Molander 
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Q 
ul'i fidanzat i dell'alta lensioll<.' l'he di 

nott" l'ip:l l'ano i fili del tram appar­
tt>ngono all'azienda dei tra.m . . ma sepl'r 
~ha~ Ij() Il t.:h I Hln nte tra nl\'IC'!"l SI nttclL 

dOli". cosi come ,e dkestl' ~<lldat() ad Ull pa­
r acad uti sla dell'I-:~crl'ito. Alt l'a razza : anl'he 
'c ritirano husta paga allo ,portello oppurl' 
cillq uin a in f ur eria . ri s p etto ,l i puliscirotail' 
"d fi i caporalotti della ( \'asl'l i lla ' e,si fanllo 
parte :t ~ i.~ : ~on() u Olnilli che con o:-.{"o llo l'ora 
l'I"Oil'H. L\) ~t e:-,~o 'llT:H.i C l'o n , "ett'l'ani de) 

'" Inut() ' : gl i :llniei di ~ 1 'H·ist(· non O\ ln.lll o 

l'''l'r" mi~l'hiali 1ll' 1 cOlll un e maz Zo de lla 
gl'ntt' dl'l c in e nlll do \ ' e il g ioco elcI ", :ollor() .) 
ha l'ambialo pun t i l' rego!t: l' dO" l' i '( n'Il i 
d opo :.\ :-.i ~OIlO :-,eduti t'Oll i l-!0 llli ti bl'll PUl1 -

I,tli , u l I:lppl'to " l'l 'de lasciando i , . l't'l' h i iII 
pil·cli. l'urtroppo. :ln l'he i sl'ftaille llili clt-h­
b O ll O 1l1 il ll gi:ll' l ' l ' .", j :u l a lt nno ; 1 stl' app~l r r In 
geIH.' ric 'lt.1 () )" .;.: fi~ur iIZinlll' !'-pl'ciale ~) : In.1 
qU:lllto i' :-'illala . per i nonni. 1:1 ll1ille:-.tl'ò1 
d l' i Ilipnti! '( lo ho fatto q Ui:stn dicono ­
io h o f,tlt" '1 u (· ll o ,) . ed agilan o foto l'hl' 
:1~:-:'1)1l1igli~ 11 10 li rogJ i e di ,lulullll O, Si. è tr iste 
il lillllil'l' delle del'ol':tz inn i ~1l1 pl'llo cI<-I 
,cll· I·'")() . l'l·IThé. Jl II I' II·OpjlO. alll'hl' l ' t'roismo 
lilli'l't" l't' I' Pl'''II'.· a J\' (' l' o{, : lino 'l q ll" nd o 
i, iI H' fJ~l'il' l ll.~ 1 \;1 ben l', poi <!o\' I'L'b b l' :"\ p ill' i l'(, 

(L,IJJa JlH'Il ) I)I'jil t' 11011 l' i Olldol;ll'e di l ' onti llu li 

a"it:nll' alle lI1 ed"g lie che lo l'amlll e nt '"10. 
,, :-':on a bhiam o l'iiI l'Ìt'ol'di ,) l' i l titolo dI 
un 'l l'() ili 111 ed i" : dO'Trbht' esserl' il m otto di 
q u el l i del .. , l11 ut o ». E i l m edag l ie l' e l' hl' fu 
liel't' zza "il'ill' l'l'ssl'r('bhe d i in lristil'l' la 
~e llilitit solit"l' i a. P o ic h é il 101'0 dramm a l' 
qUl'StO: l'l'l'del'e l' h t, i l hil-(I ietto da "i s il'l d i 
x Cahiria ,) fu n z io n i da iJ o !1l ba Il dc i l' is p e tto 
t' dt' lla l'ollSidel'aziolll', I lla l'he i « gio\'ani >~ 
s ì t U I'ino il' o rl'cchie, I.~l \'e ri UI, ill\'eL'C, t:. 
\ln ' " l t l'a 1\111" Jeggl' amal'a l'C I' lu t li ) : l' hl' il 
Cil l l' llla i.' q u ella l'Osa ill c u i St' orco l'J'l' Ull 
u Oln o co n d u l' gob b l' l ' l u , ~(;, Inb l' i U ll l'~l nl -

111 {' l l o , l i impi eg a ll o l'OI1 m i lll' cal'ezze. ma 
se han n o bi sog no di u ll a go bh a :--o la L'el'~ ~ l n () 
i l d l' o !1l i:d" l'i o l' Ill' IllI1H'1l0 li g U:ll'dallo .. E l a 
c Oll c lu s i o n e - Ile i ri g u ard i dì co l o r o t' h l' 1.1-
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Ubaldo Del Colle all' epoca in 
cui diresse per conto di Lom· 
bardo la prima edizione de 
« I figli di nessuno » . Era il 
1918 ed il film venne realiz· 
zato in seguito ai successi 
teatrali riportati dall 'omoni­
ma c;;'mmedia di Rindi. mes· 
sa in scena dalla compagnia 
dei fratelli Vitaliani con cui 
l'ecitava anche felice Minotti 

Felice Minotti giov a n e . Fe c e 
l'antagonista nelle comiche 
di Cocciutelli. fu attor gioo 
vane nei film: « L'emigrante » 
e « La forza della coscienza » 
accanto ad Ennetè Zacconi. 
recitò per p r imo in teatro i 
3 atti e 7 quadri di Rindi 

" I figli di nessuno " 

Ieri e o~~i sempre nei llfia1i di uessUJ]~ 

" orn,'ano :li tl' l11pi l'l'oid della Il);1 111)\' ('1 la 
l' cl l'i teatl'i a 'l'tri - è allcor:l più "nWI'a 
e spi(,lt,lta : t)gg i \'o lano gli .\\ iogetti. .. L'i ~pi:l. 

Cl' per i " et'Ch i hiplani! . otto qU L' s to aspetto 
i l ("il1C'1l1il l~ " CI'<l 1l1 C'lltt..' ~iull~ln: pt:l'ciù an­
t'he gli '''; 'L'X l> ('i1l'il'hi d i anlli C'()n()~L't)lltl 

},I regola: 11011 fl"rnLll'si (. sl"g- ui n,' la l'aro ­

" :lna ( il l'hL'. tl'adolto ~L'L'Olld() il 101'0 pUlito 
d i , ' i :--ta, :--ignifj(, ;l Il 011 ra l" ~i \ ' t'del 'l' \ ' l~l' ­

dIi h l. <-lu i t'ominl'ia , u l st'l' i o l ' ,,tto l'I'OÌ<'O: 
:'\ O!1 qU<lIHiq si !'tHnpl'\ 01110 Il' O~:-.a IH·" ~i ­

rare Il' cOIll;t·he. m" :I cl esSI) l'hl' l"nll':lllo ncgli 
uf fici cii prod u zio ne Iratlellcndo asme" l':I ­
tar r i l'ilH'o lTl' ndo i registi Ih'l' IL' .... cale . gri­
clando ;: :lbbi,"nCJ alleor:l dc' lla hil'!'a I ., "d 
illsill u ando "iiL- ,e;;I'l'l:lI'il' di produziolH' 
compl inll'nti 'p"" ul 'li i"i lipo , ocd,i da nriell . 
t a l e ! ~' . 

P ur troppo . eI ' )I)!) Llnta r:llil':t . dOJ>n 1'll1li 
« 111" .. rO I · ~l· ... "l'c!,Tlllll , . I" rispo~ta l' q u eL 
la: Sl'i, t't'chio > •• \ loro n on l'CSta l'I\( 
co nt i nuan' :I n"'c"rl" Ull mondo "i (" u i p iedi 
puler srotol'"'i: lappeli di l' i l'ol'(fi l'C n l 'a bi­
t u ale gl'slo dL' 1 s:t1timlJ:lllt'o l' hl' apl'e la 
l'opcrt;] ill Il1t·zZo "II" piazza: ' al " <l~tl'O 
huon cuorl' . ..... ign o l·j! _> , E l ' d II1\.' ques t o - di. 
l't'h ll<' ~ 1 :l1\ /"lli ,,:l' ' ,, f u ori cI:l ll:l bocl':l 
.: :-. I o ppn . :-..101' 1':1 l' :-.llJpp~ 1 .' . 101'0 ;-.OITidoIlO. 

.... iL'dollt), :-.i 1'~ I ..... t:i1i;lllo li.! ~td~l (' eOlllilll'iélllt ) 

l'o n : ''': que .... t.l è h cl la. nl~1 non I~ l seT' j" ~l! )," 

In"ccl' UIl O eli 101''' l' \'en u to eia lIo i per rac·· 
l'dnlarci, p C:l' lanH:l1l:lrsi C Jl t~l'l' h è ~t sc r i\'l'~· 

, imo l u lto s i t' h ia m ' l F e lic e ~ I i nolli . h, . 
SC'ttHlll' anni , l'oahita l'on la Illoglie- as~it'nH 

"d '1Ilrc c1ii: t' i IWI·SOlll·. l'ice'' l' le tel efolla l l 
PI'CSSl) u n l'.lizolain, trott:1 CO Jlle u n gio\ il-
1]f)UO cd " ssom igl i" a d I-Iellli n g\\·ay . Tut ta d " 
nOn (' l' i.l "l'll UtO il ll'o\'arei, pe r :-'l' stesso, nl ;l 

per \ ' l'dcl'c d i n iut :ll'l' un s u o al11i eo. i l 1'('gi4 
sIa l 'ha ld o D e l Col l t· da a lcune 'l'ltimalll' I· i . 
('o\'l'r,tlo i II os ped" I ~ . " l o e D c i Co l le l'" 
,\I illo l t i - abbia m o ulla am icizia l'hl' se' m­
b l"1 lI n destino: ,I\ 'e l' l'alto ., I fi g li cii Il {'s · 
s u no" per gl i .litl· i, llla e ss er'c n o i i , 'e ri d('­
l'l'litli ,) . " l'll i 'I Ill O cos i a ~" l ll' I '(' che i d u e 
," nie i s i L'o n o bl )(' I' {) a TOI' i no 1l l' 1 I !II3. ~Ii ll"t . 

li c l'a Il,tI,, :l ~I ilal1o ed a trl'dici anni ii 
ril'np'-i " a in leatro l'i mp ()l·ta nti~simo ruol 
dL'1 "et'l'hio l'al'cel'iere COli harba alle i· 
n()(:chi:t l' lanlt',· ,w in mano tI'i ncidcn te cld· 
la fialllmala n"11 pot,·, ·:} mancan' ) fìnrhè il 
l'illelna se I .. P"L"l' per 'olltl'ap porlo al omici 
~I onte u' dl'lto t ~ol'd\lldli Ill'i "'"'i • COl" 
ciutl'lli tinto OI·SO ~ . Il cfu{'110 di Cocciutel· 
li , l' '< COl'l'iulL-lli " TI'ipoli » . Poi la ,oli13 
tr,t1ila cil' i l'o n tl'alt i :I 120 lire l11t'nsil i ,'un 
le l'a~e dai 1I0mi faillosi: ~li l:1n()-Film. Co· 
ml'l'io - Film .. ,\\Ola. Itala. E poi le l'urtI 

da far ll'l'llla,..· i poi . i l'ome a ttor 'io\'on 
accanlo a %al'l'o lli 11(' ~ La forza della co­
"'il'lI>1a > l' L'l'mi gra llte ~ : clu in<1i. dopo 
un gl'o~~o dl'anll110lH' ),0I11:lllo -pag:unO-l"ri ti:'!. 
no illtitolato , Pid,'o l' l'aolo ~ . " èJlnHO al· 
tre ,t O l'Ì l' .: pl'odez7.e ll iadialoric COli Ir 
" r'I;;:l Zzl' dal ""Hl "'oIH'rto le,;:ale , u lle cro· 
l'i .. I 111:1 pni dil'(' ~Iin otli - q uando Ir 
~Il'ga 'all o . q u el Il' rag:lzzl' ,i t'op"i , ano il 'eno 
L'cl a 11<.1 '1\ :IliO d"ittl' .1 t'a",: l'r'"10 più seri 
cii q UL·l l e di 'ldl's~o l. l'cri> il nostru ~i ll' 
"alll)tt" 1I0n ~ l' <)rd,\\" la pro'a lI u i ~ unI' 
cii quclli dlL' allcora parlallo di . ,ecundo 
hrill,,"ll' l' cii .. lerzo carattere .) ne In 
11I' lgll1'lria t'ompagnin d('i Fratl'lli \' itJli a· 
Ili ' . t· qu,,"clo ,,'nl', c h e ,t1k,ti":l Il CJ un la· 
\01'0 di gl':111 ' U Cl'e~"'(), tornù in pCllco"'l"t.'I\jr.· 

t' pel' me~i , i inchinò l'o n i ('ompaM ni di 
front" "Ile la('l'imt' ed ai h a tti m ani che ar· 
l'o rnpa ' n aro ll o, st'ra p e r sera. i 3 a tt i e i 
q u a dri (IL- -t [ figli cii ne" u no ~ d i Hind i. 
:-'; o n "i 1·[tccontl'l·e!110 la lrama d i que l la· 
, '01'0; h "~t,, rÌl'o l' cI a 1'1' i l' h l' s i s" o lge nelle 
e" " l' c'"Tarl's i l' c h e l' I'" i l padrolJ(' e la fi gl ia 
d ,, 1 c u s todl· ... : prop r io l' os i: lulti i tempi 
sono u g u ,t1i. i: I" genie nnl' he: « I fig li di 
ne,,,uno ;, rece ~ Ilhilo (·:~sS l\ltn. Sirchè un 
produtl OI'e t' h l' ~i t'hi"n);"I\' ;) Lo mhardo peno 
,i>. IleI I !) I K. d i l'l'a l izz :tI'IH' u n film ; lo fece 
inlerpl'etare a L l'da (i " s e dir ige re da un 
1> 1" \\ o l'cgista: ('\)n lclo De l Collc. Fu UII fi lm 
c he l'l'Cl' l'llIl('a l' t'he r imase caro :t I produt· 
tore. Ecl il \'l'L'l'hio L o mbardo l' l's Ii> ~ rn tn " 
DL' I Co ll 'e I:ln t o l' h l' l' ,,c(,o !ll :l ncl ù al 1i~ l i c' 



Goffredo di non scordarlo, Frattant o il co­
mune ~uccesso r' in ~a ldò l'amici zia fra l'al­
lore ed il reg i st a ed i du e s i adopnll 'o !l e 
l'CI' ai ut ar5 i a vicenda : un a s pec ie d i « un o 
tira 1';11 t l'O », l'la g li anni passn r' (HlO l' pi om­
lJarono i tempi "rutti , TI "nl e nte « metteur 
l'n scèm' ,. fl'ce un po' di tutt o, a n c he il 
magazzini ere a l la Titanus : l' antag o ni sta di 
Cocci utelli ~ i lasciò cresc l' l'C la "al'ba modello 
« l ' n addio alle a rmi », e quan do non gu a­
dagna va con CJ u alch(' « posa " , s' in gegna,,:! 
a far da segretario di IlI'oduzio ne ad Ale s-

.. sandrini ed a Soldati; c allora nO \1 schl' r­
Zi\ \'a: c'erano in b a ll o film dH' s i c hi ama­
vano « Cayalleria » e « P icco lo mondo an ti ­
co ., Arrivan' al 1!)51 f u come d ire « ame n ~ 
e per qu alche mese il so le tornò a hrillare. 
Goff red o Lombardo diede il d a al « calYar iC' 
di una d ou na che credette nella passione », 
ric.hiese alle pl atee fem min il i « può essen 
condannata una donna che ha pecc ato Pc! 
amore ?,. e ri su ssult ò il cu o re de l le massa ie 
col raccon to del conte Guid o « che dopo la 
fragorosa esplosione trova il corpo di Lam­
berta. il b as tardo non più bastardo, gra ve­
ment~ ferito c lo p o rt a :rll ' ospedale dOVE 

anche suor Lu ba, ,df l'unla , assi~te alla mo r ­
te del figlio ch e ha ulla parola di dolcezza 
e di pace per i superstiti » , ~I a il gionlne 
produ ttore fece anch e di più: rieol'dò la 
simpa t ia paterna n'l'SO il regista della pri ­
ma ed iz ione dc « r figli di nessuno » e qualE 
as istente di :\I atarazzo chi a m ò Del Colle , 

1\ Questi a sua v olta n o n scordò il barbu t o 
Felice e gli am ic i, rimboccate le maniche, 
dimostrarono a t utt a la « troupe )} quant o 
valessero due a ut entici « v eci l> . Po i le cose 
cambiarono nuovamente; neg l i oeeh i di :\1 i­
notti - o ra che ci parla - leggiamo III 

I famosi «Conte Guido e Suor Lisa» del polpettone che 
da quarant'anni esulcera il cuore delle platee popolari. 
Ma Felice Minotti e Ubaldo Del Colle dicono: «i veri 

figli di nessuno siamo noil» 

....... Felice Minotti (o sinistra) ed Ubaldo Del Colle, rispetti­
....... vamente segretario di produzione ed aiuto-regista di 

Matarazzo, in una cava carrare se durante la lavorazione 
della seconda edizione de «I figli di nessuno ". Appa­
rivano già « veci» i due amici che si erano conosciuti a 
Torino nel 1913, ma in quell'occasione fecero vedere 
quanto valessero due autentici veterani ;del «muto ", 
che, per giunta, avevano realizzato per primi, l'uno in 
palcoscenico e l'altro in cinema, il famoso drammone 

popolare 

boecavamo q uei cors i dritti, vedeyamo in 
st upore, la incredula constatazione del tem­
po trasco r so troppo presto: « pareva ieri che 
u scendo dai tea tri di p osa di Torino im­
fondo le montagne bianche e ci sentivamo 
felici » , _-\ desso è g iun ta l 'ora eroica e triste; 
e il vecchi o attore conclude « non' ci v o­
glio n o più » _ Come spiega rgl.i ch e SO IlO g io rni 
duri per tutti , che la crisi esiste realme nte'? 
Tanti a ltri bravi t ecnici ed attori n o n lav o­
rano, ma i vetera ni co nti n uano a credere 
dl e le porte s iano chinse soltanto davanti 
alla parola « mut o », Hanno quasi p erduta 
la speranza; parlano di casa di riposo, però, 
se si a mmal a no, finiscono n ella cors ia co ­
mune. E allora il bisogno di gu adagnare si 
tra sform a n ell a se mplice richiesta di aiuto 
« non per /loi che bene o male tir iamo avan_ 
ti , m a per Del Colle che è in os pedale » , Il 
ca so del sano ch-e chiede per il m a la t o, il 
ca so Min otti e Del Coll e, l'i specchia una con­
di zione generale, ma ai due che l'amicizia 
lega da quarantatrè anni, resta almeno l a 
ironia di questa amara « bout ade»: ieri e 
oggi, sempre n ei «figli di n essuno », 

Franco Moccagatta 
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1955 
L e famose statuette dell' « Accademia 

, sono state co nsegnate; co ntrarian1enle 
'I quanto si y erificò in passato, possiamo 
dire che quest 'anllo l e \' arie case di produ­
zione si sono equamente diYise i premi. 

In testa è l a Paramount con sei Oscar 
(quattro a « La rosa tatuata », un o per « Cac_ 
cia al ladro » ed un o per « I ponti di Toko­
Ri »). Segue la 20th Century F ox con quat ­
tl'O pl'emi ltre a « L'amore è un a cosa n1e­
ra\'igliosa » ed uno per un nuoyo tipo di 
lenti cinemascO'pe) a parità con gli altri 
quattro guadagnati dai produttori indipen­
denti Harold Hecht e Burt Lancaster (tutti 
e quattro per « ~'1al'ty ») , 

Infil1l' , ed in cond izione di assol ut a parità 
per a \'ere meritato tre Oscal' ciascuno, sono 
la ~Ietro ( u no per « ,\mami o lasciami », 
uno a « Oltre il destin o » ed un o per « Pian­
,terò domani ), la 'Yarner l un o per « La \ -al ­
le dell'Eden » UIl O per « ~Iister nobel'ts » e 
UIlO per il film a cartoni animati « Speedy 
Gonzales ) e la Co lumbi a l tutti e tre per 
, Picnic »l, Perciò - riferendoci ai film -

« :\[art\' e « La rosa tatuata » possono or­
mai d~finirsi opere dai « quattro Oscar » 'e ­
guite da « Picnic » e da « L'amore è una cosa 
mera\'igliosa », che ne hann o a \'uti tre, 

Di amo ora l'elenco completo e dettagliat o 
dei premi: 

migliore attl'ice protagonista: Anna ~[ a, 
gnani, in « La l'osa tatuata » : 

miglior atto l'e protagonista: Ernest Bor, 
gnine, in « :\larty » ; 

migliore atti-ice non prota.gonista: Jo 
\' an Fleet, pel' la parte di Eate in « La 
\'all (' dell'Eden » ; 

miglior attol'e nOli prota.gonista: Jack 
Lemmon, per la parte del guardiamari n a in 
« :ll ister Hoberts » ; 

nligliore 
« :\I arty » ; 

regia: Delvert ;llann, per 

miglior film americano: « :\J arty » : 

miglior film straniero: « I sette samurai », 

Gli altri Oscnr SOllO stati assegnat i a: 

1) « La rosa tatuata ». PCI' la migliol'e fo­
t og rafia in bianco e nero; 

2) « Caccia al ladro » , per la migliore fo ­
t ografia a colori , 

il) « :\Iarty », per la mi g liore sCl'neggiatul'a 
(Paddy Chayefsky), 

4) « Amam i o Insciami », per il mi g liore 
soggetto (Dani C' ] Fuchs ), 

f» « Oltrc il deslino », per il complesso del 
soggetto c della sceneggiatu l'a, 

li) « La !'Osa tatuata » per la migliore 
scenografia e per il migliore arredamento 
di un film in bianco e ne ro (Sa m Comer e 
Arthu r I\ram s) , 

7) « Picni c », per la mig li ol'e srenografia 
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in alto: Anna MagnanL interprete de « La rosa tatuata »: Oscar 
per la migliore attrice protagonista 

In basso: Io Van Fleet, nella parte di Kate in «La Valle del­
l'Eden» »: Oscar per la migliore attrice non protagonista 

e per il migliore 'lI'redamento di un film 
a co lori ("-illiam Flannel'y, ,Jo :\Iielziner 
c nobert PriestJy), 

8 \ « Oklahollla ,>, PCI' la migliore partitu r a 
lllu sica le pcr un film musicale ( Hobel't Bus­
scII Bennett, ,Ja," Blackton e Adolph Deutsch ), 

9) « L'amore è una cosa me!'a \' igliosa », per 
la migl i o l'e partitul'a musicale per un film 
drammatico od una commedia (A lfred ì'\e\\'­
man ), 

lO) La canzone « L o \'e is a Many Splen, 
dorcd Thing » di « L'amore è u na cosa me­
ra\'i gliosa » - mus ica di Sammv Eahn pa­
role di Paul Francis per 'l a mig'liorc 
canzone composta pel' un fi lm, 

Il ) « Helen [(('IleI' in Her tory ~ , pro­
dotto da :\ ancy Hamillon, per il miglio; 
documentario a soggetto, 

12 ) « ~ren ,\gaillst the Artic . , di \\'nlt 
Disney , a " Sul'\' Ì\'nl City ~ . prodotto da Ed, 
mund Beek ed a « 'l'ile Faith of Lincoln t. 
Pl'odotlo d:~lla l ' n i\'ersità della Ca li fO,rn ia 
meridionale, p el' i migliori cortometraggI. 

13) « Speedy GOllzales », prodotto daJI~ 
" r:lI'nel' -Bros, per il migliore film a di egnl 
animali 

1'+) « Oldahoma ~ , per il mi glior sonoro 
('fodd-AO Sound Departm entl , 

15) « Picnic ~ , p('r il miglior montaggio 
(Chal' lc s Ne lso n e W illiam A, Lyon), 



2 

3 

1) Ernest Borgnine, interprete di 
« Marty »: Oscar per il miglior attore 

protagonista 

2) «Marty »: Oscar per il miglior 
film americano 

3) «I sette samurai »: Oscar per il 
miglior film straniero 

4) Jack Lemmon, nella parte del 
Guardiamarina di «Mister Roberts »: 
Oscar per il miglior attore non 

protagonista 

5) Delbert Mann, regista di « Marty »: 
Oscar per la miglior regìa 

4 

5 

16 ) « I po nti di Toku-Hi », per i migliori 
effe t t i spec ia li. 

17) « Piangerò d o m a ni » ( << l'll Cry To­
m OlTO\\" » ), per i mi g li o ri costumi per un 
film in bi a n co e ne r o ( Helen Huse). 

18) « L ' am o re Ì! una cosa m e raYi g ilosa », 
p er i mi g li o r i cos tumi pe r un film a (' o lor ; 
\ Charles Le m a ;l·e ). 

Gli Oscar p e r le r ea li zza z ioni nel ca mpo 
tecnico e ~c i entifico so n u s tati a s seg nati: 

Hl) alla N a tional-Ca r b o n Co mpany , per 
a\"er me sso a punt o e prod o tt o carb o ni ehe 
pe l' mett o no di usa re le lampa de ad arco in­
sieme all e lampade a luce ad incandescen za . 

:lO ) .-\Il a Eas tm a n E-odal, Company , per la 
pellico la pancl"omatica Tri-X, d o tata di unn 
rapidità d o ppi a rispetto a quella d e lle co· 
muni pellkole rapid e . 

21) Alla 20th Centur)" Fox ed alla Bausch 
and Lom Company, per un nuo vo tipo di 
lenti pcr' il cinemascope. 
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------1 BIBLIOTECA .------

Giulio Cesare Castello ( C Il cinema neorealistico 
ilaliano " . Edizioni della BAI (Classe Unica), 

pago 118 - L. 150. 

Giulio Cesare Castello ha raccolto in questo 
volumelto il succo delle conversazioni da lui te· 

nute alla RAI sul tema c Il Clnema neorealistico 
italiano a. nella rubrica Classe Unica. Nell'av­
vertenza cna precede la trattazione vera e pro­
pria, l'Auiore ha voluto chiarire che c hgure e 
problemi hanno potuto trovare una Iroltazione 

solta-nto orientativa a, e ci è parso di intrav· 

vedere in questa preme~sa lo preoccupazione 
che l'operetta pot€"sse eSser criticata per scarso 
approiondimento. a causa della forzata brevità 
dello scritto . Ad onor del ve:-o, questo timore ci 

è apparso ingiustificato, in quanto il volumetto 
s: inser isce nella bibliografia esistente sul ci· 
nema itahano (dI cui buona parte a carattere 
antoloqico) pIazzandosi ira le oper e megho riu· 
scite non ostante l'esiguità della mole. In sola 
otlcntadue pagine, Castello delinec con chic· 
r€zza schamatica, non dIsgiunta da preoccu­
pa :z ~onl di com:;-iu tezza, l'intera p-arabol de] 

nE:oreaHsmo ita11ono, dalle onglni S1:10 all 'at· 
tuale travisar::.en;:o ottirnistico j :1on tralcsciandc 

neppure di esaminare, SIa pur brevemente. i pro· 
blemi più Impor ta nti connessi con Il fenomenc 
(roppor!l con la doeu:nentar1s~i::a . queStlOnl le· 
gislanve e di produzione, l:1ilussi dei :105tr1 fi1:n 
più impcr:anh sulle clnei:1ctografie strc:l1ere). 

L'opera non risente anctto dene sue origiTlj 

radlofonlche , perchè l'Autore ha abIlmente o r ­
ç;anlzzaiO lo noteria In modo che le varie con· 
versazioni si integnno a ;;lcenda 1:1 un unl::-C 
orgenico discorso che corre senza :rc~ture dal ­

l'InIZIo alla fine. 

Ed è pure a rilevare che Castello è IlUSCltc 
a sfuggire al pericolo (insHo ln egnl est)osizlone 
b r eve) dI concedere ecceSSIVO spaz10 ad U:1 p:-o­
biemo a scapIto d! un al.ro altrettanto Impor­
tanle: il perfetto senso delle proporzionI che 1:1· 

quadra l'opera fa sì c he gIà il confronto ira 

10 spaZIO concesso 01 Vari argomenti \.:'OStitUI5CO 

un utile cnterio valutouvo. 
L'esposizio:1e è stata condotta con sicuro ln· 

tento sIst€:matico, partendo da un tentativo di 

delinizione del neoreahsmo nel suo iriphee aspet­
to contenuhstIco. sillistl.:o ed etico, E' cercando 
di individuare :1el c cor US)lo delle opere neo· 

recrhsfkhe i fIloni plU impor:anri E' slq:1iiica!lvi 
(i h!m sulla guerra e sulla resistenza , quelli sul 
dopoguerra, Il neoreahsr:1o borghese e VIa di· 
scorrendo) riservo:1do in:ine qualche ~a:rola in 
dettaoho per i reg lStl PIÙ Imponanti (Rosselhnl, 
Viscont i, De Slea, Felhn I). In tal modo Castellc 
si è sforzato di concllicre Il rIgore cntico con 
le esigenze divulqo!IVe, non limItandosi d af· 
fastel1a:e fa ti. doh e gIudIZI , ma organizzcn· 
dolI in maniera da fornlre al leUo:-e spro\'·ve· 
du!o un quadro chIaro e VIVO del fatto neorea· 
1istico. 

Con ::luderemo rammentando che l'accuratezza 

c on cui il lIbro è· stato concepito, l rende di 
agevole cons ultazIone anche per lo studioso (il 
testo è seguito da una fil mografia , da una bi· 
bliogr afia essenzicle e da un indice alfabetico 

dei nomi) . Già sin dal titolo si dimostra lo pun­
tiglioso meticolosità dell'autore (altri avrebbero 
probobi1men~e scrit o, assai meno propria::nente: 
il cinema neorealista) ed analoqa pre':lsione pos­

siamo riscontrare nei dati , nell'esposizl ne delle 
trame, nei gludizi cntici implicitI ed esplicl:l, 

sempre pacati ed attendIbili . 
~on ci resta c h e auqurarci che all ' autore ven­

ga offerto il modo di tornare sull'ar.:;lOlnento con 

più ampie pOSSIbilItà di analisi. 

te. Giulietta e Romeo » di Renato Castellani a cura 
di Sielio Martini. Cappelli Editore , pagg . 214, 

i li . l. I. - L. 1.500. 
4C Senso " di Luchino V is conti a cura di G. B_ Ca· 

vallaro . Cappelli Editore, p agg. 212, ilI. l . I . . 

L. 1.500. 

I due volu::ni dedicati rispe:hvamente a • Giu· 
liana €O Romeo » ed a c ~enso,. a:pronc lo col­

lana cinematoqra:lca c Dal soggetto al hIro,. 

edita da Cappelli e diretta da Renzo Renzi. ?ri· 
::no di passare all 'esor:19 delle due pere, ':1 
sembra opportuno sottolIneare lo serietà dI que~ 
sta ir.iz iahva ed:toricle, p r es= con ln:andl:nent l 
dichIaratamente culturalt (tenuto conto della 

scarsa comme:clolità del • ge:1ere.). augt:.ran· 

daci he le pubblIcazIonI pessano presto moltI· 
phcarsi; essa infatti rlsponde ad eSIgenze mo~ :c 
S9:lhteo nel canlpo da.le C:-1Ìlça .::'inerncIcg:a:l=c . 

!':la a le quali sinora è sta:a da c sodàlsIazlone 

soltanto aSSa I sporadicamente. 
In eiiettl la pubblIcaZIone di soqgettl, 5CE'neq­

qloture, metenole lnforrnonvo sUl costuml, SU) 

colon e sulle scen grof:e del :ilm pllJ. impor:o:1-
h , da un lc!o :or:usce clIo S!UdlOSO un luto dl 
InestimabIle valore, men~re dall 'altro dò modo 
allo spet:ator? deslderoso di opprofondir e l a:· 
gomento, 01 aSSIstE're 01 !anto CrIstallizzare del­

l'opera d'CriC'. 
Alcune scenegylature sono state . ubbh.:ate in 

passato a .::ura delle case ed itn..:: l c Pohqono » 

(Vampyr. Entr 'cett'!' , ZUlderzeoe) ~ e Fratelll òo.:-ca 
(L' in-::rociato:.e Pot-amkln) . meontre mate r ialE" dl 
v a : io genere è .:Ipparsc saliua:-;amen~e su nu­

men specloh dI pencdlCl c lnematoqrcii::l (BI.:In::o 

e Nero), ma. SIno ad OggI, mal er0:'10 state 

presentOie opere ccsì compleie ed esaUf1e-ntl , 
ulili no01 s.:>lamente per un ' €OventuclE' futura ::on· 
sultazione, ma ddulttura per una mIqlIore com· 

prensione (t a postenori ~ de-lle pelhcole illu­

strcte . 
c GIulIetta e Romeo)lo è Il volumE" che mag­

gior mente 51 p resta a tale c nscop~rta » del Hlm, 

in quanto .:he !l rnateriale è svCnCt15S1r:10 e fa r-

nisce utili dati r elativi a nu mer s i aspetti ior. 

mali e sostanz iali dell'op era di Cas tellani. Si 
parte dalla novell di Luig! a Porto e dallo 
prima scenegqlOtura (in cui il dromma di Sha. 
kespeare è Ignorato) per giungere lle seconào 

defInItiva s::eneggl tura, che invece p rende le 

mosse del! c P lèce ., teatr le elisabettia na , ma 
non rinuncia per questo a .... alersi d! cer te emo­
zioni e prospettive su qente dclI p rimitiva ispi. 

rClZlone. L stud:.o di questa Se{: nda scenegqlc . 
tur .:: mostra chIaramente in dettaqho ome lo 
trageòlc sia stato: ridimensionata con un' pero 
paZlente di demolizione e neostruzione allo sco-

o d i sVlncolcre la s toria di Ro:neo e GiuHeHo 
dal :nOdI ehsabettiani, er rico:1durla in un'Ha. 

lla rl:1oscime:1tale e realis tIco. Poche sono le i· 
bertò ;::ppanscentl che astellani si è pre-o con 
i tes:o te.:ltral,a (l'l:1serzione dell ' e p Isodio d ell'ap­

pe~ ato, o C:1C ra la dr sbca nduzione de c 
fiqure di ~1ercuno). ma l'esame, cor.dorto con 
metlcolosc cura suUa sceneggiatura definitiva, 

r:1C5tra con eVIdenza quali radlca li innovazioni 

S!o:;o s .=te OP. :1 te a lI spin o, a l eluna ed 
elle s:E>sse pS1::o1oqle shc.kespec:riane . 

PonlC lare valore st:m klnte firono pure j 

seggI che seguono: sul Iore, sui cos tumi (chs 

met:e confronto - c :1 l' iute ài una la:rqc 
doct:r:1eraOZl ne ! cqrafica - 1 itquriru con ! 
::1odellt ~)l ::cncl eUl si è iSPlIC l, sulla muska. 
sull'amblent::::IZl~ne s tonca (In cui viene ll1ust!c· 

te c n estrer:10 cnlcrezzo , er mezzo di Cm+.!nE 

topoqro:lche, la natura COr:lpOSltO del a <;eoc;ra· 
:10 ldacle ln\.'entata do Cas~el1a .. '11) e VI!] d!­
cenào. 

:1 \.. lu:ne :l.?d:=ato a c Senso ~ _ !'ese nto: Ul.ace 
:TIl:1o:-e vO:le~è In!o:motivc , I.::nitandosl a n p.o.:· 
tare l:1tec;ralmente le novella dl CamIllo &u'o, 

eu: fa sec;ul~o un' enclIsI por:lcolareqgtatc che 
r:"!:)S::-C 11 pr\"';-ess 'l evolUZl ::e del illm at te­

\'8r5'::> Il ..::on:r nto :ra le tre scaneq:qicrture ne 
p:Ima. 1= seconda e quella fInale uhhzzc-ta pez 

Il doppl gOIO). 

Sequono une scarna descnZlone del toçli p.~~ 

~ S\l dalla produzlo:!e (con allega e e nsposte 

::ii VI COn!l , che :ìbat:e punto per punto alli 

n::hles e) ed lcune hrevl c nSlderozJoru sul!c 
:otoq:-.::flo e SUl :- lon ::on un aceure:) els:lCC 
delle sequenze nspettlvamen!e glIate da Aldo 

e do iCrasker. 

L'l eccezlon.:::ie lnteresse lo document0Z10ne te­
tcg:.afl::::::I . l:1 quanto i f toqrcmm.l rip : to1:1 no.n 
venq no UIl_IZZC tl lr: ques o volume con m:e.n· 

dlment l unl>:amen e informativI o Il u~tratlvi, rno 
5ch-o:'lo ad une ben pre":lSO funZione cnuca 

(bcs : l CItare l;:l sene !:1u;:olata c EvolUZIone del 

perSO:1oqqlO~ . lO ':UI lo prataqonlsto è sequltO 

r'osso ;:' sso dalla sue pa:-tenza d} dlgniioso cri­
stocrailca vene a S1no alla lugubre dehnlu,,'o 

sco:1iitta). 

Sergio De Santis 

Nel prossimo numero 
Sarazani su «dieci 

verrà 
di anni 

pubblicato un «rendiconto» di 
cinema italiano », dal 1945 

Fabrizio 
ad oggi. 
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E' sempre stata consuetudine d i « Cinema l) 

offrire ai lettori a rticoli di divulgazione 
tecnica ed i nostri attuali amici c i hanno 

ciù volte chiesto c ome mai non continuassimo a 

~ra1tare taH argomenti. In verito: la cosa c i sta 
mollo a cu ore sopra~utto per quanto riguarda lo 

lecnica d ella fo tografia e della ripresa. Non in ­
tendeva mo p ubblicare ({ pezz i )) s taccati che una 
volta pa rl a ssero di « Todd -Ao n e lo vol ta s uc ­
cess iva di nuov i metodi di dissolvenza. N è in ­
tendevamo fornire quel « manualetto del c ined i­

Iettante " che~ se andava bene ne l 1936 , è ora 
superato d a l cc l ib retto d 'is truz ione H che ogni 

fotografo vi fornisc e assieme a qua lsiasi Bmm .. 
come non volevamo annoiarvi c on diagrammi 
ed equazio ni a varie in cognite per informarv i 
su.lrultimo brevetto di cinematografia a ri lievo. 
La nostra in tenzione era di porre il lettore in 
contin uo e diretto c o n tatto con un maestro della 
fo tografia . con u n professionis ta che . attrave rso 
una rubrica fissa , fosse e l 'insegnante che i m ­

partisce lo «lezione -, e l 'am ico a cui si chie 
dono spiegazioni e c o n s iglio , perciò, all o scope 

di iniziare una serie di rubriche specia lizzate . 
daI prossim o numero i nostri qmi::i vedranno 
rea.lizzati i loro desider i: una rubric a sarà affi­
data a d Enzo Sera f~ n . uno dei nostri migliori 
direttori della fotografia . S eratin te rrà coos ì un 

vero e proprio ti: corso ,. di trattaz ione pratica e 
nello s tesso tempo in izierà una .. corrispondenza 

coo i leUori ,. rispondendo a tutti c oloro ch e 

Torranno riconere a ila sua esperienza per delu · 

cidazioni e suggerimenti riguardanti i loro prù· 
blE"mi tecnici. l lettori p o tranno perta nto in viar e-
1. loro ric hi este indirizzando a: Rubr:cC! de~la 

F'otcq :c !t . • C!ner:lù ~ - \ ' lC t?qlJ S:'; lclc]c lE 

Romo. 

Enzo SOl'afin è nalo ,:1 " elH' zia nel 
HlJ:I e. g io \ an is siTT1(). ,i è dediento alla 
fofografia cd al P'ISSO ridolto. E' ,lato 
('om pagno di collegio d i Frallc('~co Pa,i ­
" tti. poi . trasf(' rilo,i a P'Il·igi . si è occ u­
pato di foto;;rafia di moda. Diplo m atosi 
alla ,c uoia .. I,u nst und \\'l'rk " di Ber­
lin o, s\ ol,e 111.1 l1sioni di aiuto nei tea tri 
deIlT.F .. -\ . e nel l(l-!(I -.!! in quelli d i Ci­
Il e ittà. ' uc '(' ' si y amente ,oggi ornò per 0 1_ 
to allni in S pagna do , 'e realizzò tre nta 
film eHm(' opl'I·alore. T ornato in It al ia fu 

dir~ttore d e ll a fologl'afia dd :<egue nli fil m : 
.. c Cro nache di un a more " di .-\n lonioni 

(1950 ' : « The ~I edium " di ~I enotti ( ! H;)ll: 
• I sett e petocali capitali ", : episodi " L ' in­
yidia » di Ho~,ellini e " L ' a " "ri z ia , <ii D<: 
Fi lippo ( I!';,:! ) ; « :'Il arito (' m o;! lio, di D 
Filipp ) 1!J;,2 ): Proce>so alla città » d i 
Za m pa ( !!);j2 ) : « I , ' inti » di .-\ nlo ni o ni 
(19.,3) : La signora S('nZ'1 ca melie' " di 
.-\ nt onioni ( 19,,3 ) : " i"ggio in I tali;l >' di 
Hosselli n i Cl!)5;!) : « Febbre di , 'i y e n' " di 
Gora ( l H;)~1 ) : « La rOIllanCl .' di Z~ Jllpn 

CI!);:; .! .! : « L a m allo dello straniero " di 
Sold ati (I9.;.! I : « \'('s lire gli ign udi » di 
Pag!icro ( I!);).! ) : « La principcs sa del\(' C'L 
narie » di :\ IofTa Cl!););» ) : « La bella mu­
!i naia » di Camerini \ I!l:i.-, ) : « I\aga zze 
(l'oggi di Za mpa ( 19;,;» ). 

En zo l'nlfi n h a r i('l" ' u to nel 1!):,3 il 
« na slI'o d 'argento pcr il co mplcs -- o de ll € 
sue atti v ità. 

,'ono ben liel o di aderire (l queslo in ­

carico off l'r l o mi dalla ri"i,~/ (t « C ill l'l/Ia » . 

RUBRICA 
DELLA 

FOTOG RA}1'IA 

Jfolto (~ Slllili scritto sii lihri e ril'iste d i 

II/tt(' 1/, lingu e SI/llll t ecn i cll cinematll ­

gTll/ica i n gen erale (' sI/i su o i problemi 

parliclliari; ma poco. /l1I :: i pochissimo. " 
StlltO "crillo sulft, tecnica dellll ripres ll. E 
c;ue.~ /o. Il mio al'piso. per III semplice ru ­
giOlle che III rip re s/I n u ll è cert l llll !! lIt e 

un ' lIrte t t'cnica. 111/1 !>ell s i un'lIrll' istinlÌ\'a , 
indil' i d l/a li ssinlll che , come III pittl/rl/, l' 
-' opr/lll utt o (11'11' di illl'en :iolle, di tOlli. d i 

I/lUli od ill qulldrul /lr e. di personule ill ter ­

pre tu::i ofle; <' 1' 0 111 1' tll/ e. be n poco disc i ­
plillabile iII reuole o lIor/lle prec is e . 

.\'011 /logl i o n egllre CIIII ciò che l,I p a rte 
tecnica n elltl ril'reslI cinemlltoyralicii n o n 

sia I/n prob lel1ll1 il1ll' o rtanle , m ll l'IIUlio 

c ' cludere Il priori ch e essa ne sia 1(/ "lIse 
fondamenla le. \ 'lIlg(/ l'es<!mp i o dell o sCllm ­

p"rso Alào Gra : i llti . cOl/s id era l o per i SI/ Ili 

fil m, ed I l yi l/s fo li tolo. il miglio re operll ­
fllre i/lll i llnu ; egli prolJeni t>1I d alla {o t o ­

ffralill l' (/ I//wd ll yirò il SI/O prim o lilm 
c O li j -i,'conli ( << LII terrll Irema ») . come 

direllore ileI/a /" t "f/rrllill , erti digill ll ll Il 

(/llusi di tecnica d el ci n elllll . 

T({le premessll , l'lll i da per il l/lll yo m e­

tra!lyio e per i pro/essio nisti. lo i! "neur 
più per il pass u r i dollo e per i cineama­

tori . E {Joichi' il l'l'ro .'copo di q ll esle 

pllgill/' i' l'roprill 'II/l'Ilo di ri/1oluersi Ili 
qiolJtll/i ({ppflssio l/ ({t i di c in emll , cerch erò 
di trllSl1I ettere l oro. p i lÌ che l' « insegna­
mento », q U/l s i I/n ({ lr({ l erna «espe r i en ­

;::a ') . Qllil/di lI o n salirò i n ca tt edra e n on 
/lserò 1/I10 stile profess i Ollllle. Parlerò co ­
mI' .~ e fo s le ((l'l'alit o a m e s/l i « set » . cer -

cando di rendere pra t ich e l e lflles /i oni l' ti 
Ilt il i i sllgflerimen li . P e rciò crl'c/o oppo r­
tllno i n i :iare (( trat t a r e i IJlIri argomen ti 
;;eflu endo l o .,te.'so me / odo e l e stesse 

0 f! er(l= i Olli dl e liTI direI/o r e de lill /,oto ­
urolill elrel/ll l l 1{Il II/Hlo si app r es {a Il 1'1)­

millcll/r e 1111 lilm . 

1.0 I lr imll cosa da f((l·., i è u n b u on eS(I ­

II I(' ed IlTII / illiel/iy eni e sce lta d el ml/ l er i l/l e 
I (,(, T/ico . In (lrd in e di im por/I/n:a , il primo 

l"lslo i' O('C IlI If(/ /I dal « flul / erial e se n si" i­
Il' ,, . e !'io,' dal/'I li ell ico la verg i ne. 

/J II}l1I nerra llTl O l e sel e: i o ni d eyl i "ub i et ­
l i ni . d e i li l/ r i ed i p rob l emi di luc e « in 
('slerTlo » e di il/llm i TltI : i ll n e « iII inl erll o '> . 

(1lle s/ /l perc i ò. i II. lin el/ di mas., i ma , sarù 
Il TI ('h l ' il n ustro f lltllrll prog rammll . Ma 

f1l'r /lrll /loU li o {ar ben co m pren dere co me 
III Ilel/ic o ill duprlÌ ."l.,ten ere dII so l I/ tl/llo 
il {lesI) de l/I/ res p o llsa ll ititlÌ ch e o!J ni ,.;­

TI (' lIflllltore, o m eu'io, se per m ett et e, OU ni 
0 l ler(( torl' , si prende di fro nt e 1/ se st esso 
ed al .'1Ui r idullo o ri.,trello pllbblico. 

I II/alli, il solo risultal o /l isilJ/J linale è 
Il lI el/o l' h l' confa : III pellicola fio:;it i l"l (/a 
I l rIJ i el/l/re , l'er II I/ ell ere 1/11 bUlin p osi/i,," 

(' 1I11tl/rllle -che occo rrll IIna ml/cchinl/ da 
ripresa, cos!n .... iss;nltl () Tn()desffl, n o n ;r1'1 .... · 
Iwr t f /. I/n sO!Jge ll o da TlICcontar e o IlIl bel 

n iaygi o da descri"ere, IInll lecnica di r i ­
presI/ (fecl/rala , precisa e p os:;ibilmente 

fI/I"'!Jenea, ma soprattl/tt o, ripeto , c i porrù 
III pellicolll perg in e che r ipor t erà p iù o 

TIIefl() be n e. più IJ m el/ O fedelmente. l e 
persone ed i Ill oghi SI/Ilo schermo. 

Qllilldi, '1 l1 e.,t{/ mll!l ic {/ pe llico la dI'pc ('s ­

sere in o!lni CI/SO III l i iù im portante preoc­
cUf!a= i o n e dell 'ope rat()re. Perrhè sarri ,~em ­

pre p iu t'IlI' il e ollen ere ott im e immagini, 
l)/lT cun Ilfl(( modesta cin ecamera, IIsando 
pell i cola di '1ualità , risp etto {/Il e imm a ­

gi ll i o lt enibili dolil i p iù perfett{/ c i n eca­
m erl/. m a impieua nd o pellicola medioc re. 

Ogg i , per il cineamalore nOli es i ste ch e 
<, l ' imb ara :: : o del/a sce/ta » ed in questa 
rellitri cercherei di ai ll il/r i o . La pell i cola 
II su ale, o.,,,il/ il bi a nco e n ero, è n ell' indu­

::;tria cinematllurl/lica n ormale 1111 po' in 
riblls"o: l'II/wento d el co l ore . i nll ov i s i ­
stemi co m e il cinemaseope o il y ista\'isioll 
l'h l/ lin o relegata a f llll::i o lli p iu m o d este , 
d i rei p iù economiche, lenchè personal ­

menle io pe nsi che essa ri man e f/llCorll 

l' esp re ssi o ne ci n ema l og rll f iCli piu pura. 
S e/ passo rid o ll o . 1I 0 n souye tt o fo rtllll a ta ­

m en l e a press i oni di ord i n e commerciale, 

è r i mastI/ lo pe/lirola re!J i nl/, 

n su o costo minore e la sua piu facile 
m anipo la :: i o n e lo rend o n o a n co ra oUgi pre­
fer ita 1/ qllella i II <·olore . Ma cerlamenle 

ques l a prefer en z(( d ll rerlÌ anc o ra ben poco, 
soprat tutto q u ando {' o peralore IImll/ore s i 
a cco rg erà d ella esI r ema facilitn co n la 
'1ullle potrlÌ usare il co lore . Co munq u e, nel 

prossimo num ero passeremo i n rllssegna i 
va ri tipi d i materiale sensibil e es is lenti in 
comm erci o in r el az i one II ll e l oro cllratt er i­

stiche ed alle l or o q ll ali tà . 

Enzo Serafin 
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Lo scapolo 
(1955) 

( 

I 
Req!o: Antonio Pietrangeli 

Scqqetio: Antonio Pietrangeli 
. Sceneqqlotura: Antonio Pie­
trangelL Ettore Scola. Ruggero 
Moccori. Sandro Continenza -
Fotografia: Gianni Di Vena n­
zio - Musica: Ci:=ognini - Can­
.loni: cc Morena te chiaro» e 
({ Guapa muchacha-cha-cna )) 
di Xavier Cugat - Formato: 
Normale - Colore: Bianco e 
nero - Prcduzione: Film Co­
stellazione - Distribuzione : Cei­
Incom - Persor.aggi e Inter­
pretI: Paolo (Alberto Sordi), 
Armando (Fernand Gomez). 
Carla (Madeleine Fischer), Ga, 
briella (Sandra Milo), Elsa 
(Anna Maria Panconi), Padro­
na della lavanderia (Pino 
Bottin), 

"'-______ ..J 
Puolo è uno scapolo ad 01-

tran::a; cerca Il' avven ture , ma 
/lIyye il matrimonio, Tlltt(/uill, 
benché si il/Ilda di (//Jere a di­
sposi::ione donne e libertà , fini ­
sce per desiderare il dolce v in­
colo del matrimonio che lo uni­
rà a Curia, 

Si dice che il cinema \"ada 
anlnt i in virtù delle « idee " e 
l'affermazione « cri si di ci n ema, 
cnsi di soggetti » e ripetuta 
quanto lo slogan dell'aranl'iata, 
A n'iene che la corsa all'« idea l> 

ingenera co nfusione; per gli ar_ 
rivisti essa è sinonimo di « in­
venzione :o, per gli arrh'ati si­
gnifica « ideo log ia », E g li uni , 
nelle tane dei caffe da cui non 
si sono mai m oss i, progettano 
nuO\'e storie di spionaggio in 
Estl'emo Oriente, gli altri, che 
non a Iz a no ali occh i dai testi 
di estetica c di criticismo stori­
co, non riescon o a « creare p se 
non hanno, minim o minimo, il 
pI'ohlema sociale con ne sso ad 
un a zolfa ra sic ili ana o ad un a 
pienu del P o le s ine , Cos i, tanto i 
primi come i secondi , si a r ra ­
battono a « sentire » c iò che non 
sentono e m agari scordano che 
arte è confessione, che narrazio_ 
n e e autobiografia e che se si 
mettessero i n testa di ri corda rsi 
e di pal'larci di quand o studia­
vano il latino dai salesiani o fa­
ce\'ano gli allie\"i uffi cia li a 
:'Ilonca lieri, forse le 101'0 storie e 
i lo ro personaggi an'ebbero il 
calore e l'affezione di c iò che 
e veramente dssuto , filtra to, 
elaborato, FI'a costoro, noi sti ­
miamo Pietrangeli perc h é la di­
mostrata fedeltà alla sua af­
fermazione "faccio solo i film 
che mi in/eresslln o" significa 
che egli « gira» uni camente ciò 
che « sente» per averlo fissato 
e fatto suo, E quanto interessa 
Pietrangeli e il costume, la vita 
conneSSa all'amore borghese di 
certi tipi che, pur staccandosi 
dal la massa, appartengono, n e l_ 
la 101'0 falsa individualità , a ca ­
tegorie hen precisabili dell'oggi 
nazionale, Pietrangeli e, attual­
mente l'artista più dotato per 
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inserirs i Il cl mezzo della « cop­
pia b o rgh es<, » e pel' pal'lan'i di 
lei: i su oi nrgonlenti sono fi­
dnnzati, sposi, amanti ed ovun ­
quc un uom o stringe sottobl':1c­
cio una donna, Però con lui, ehi 
si salva è la donna, n1CJltn~ la 
salil'a o l'accus:l pio\"()no sem ­
pre sulle spallc dell'uomo , Cosi 
e r a ne " Il so l .. negli occhi » , L' O_ 
s Ì à, sop r at utto, i'n questo « Lo 
sca polo », Pcrché il film non si 
ocl'u pa né del celibato in se stes ­
so ( non dimenti 'hiamo che, sa ­
cerdoti a parte, la maggior parte 
dci celib i lIon l o sono per \ '0 -

lontà pl-opria), né da tale con­
dizione « libertina » dell' u omo 
[l'al' spunto per aprire il \'enta­
gl io comico- p iecante usato da 
Clémerit in « Le amanti di ~Ion ­
sieul' Hipois » , E neppure il 
«g io\'a notto » (come in « Adora­
bles créatures» di Christian Ja­
que e trattato come m erce pre_ 
ziosa per belle signore, ;-.lei d u e 
cas i citati gl i scapol i l e poi ma ­
riti ), Gerard Philipe e Daniel 
Gelin, \"iv ono pur sempre un ce_ 
libato lustro del brillante gioco 
della commedia francese e le ri _ 
spetth'e collaborazioni scenari _ 
stiche di Hugh Mills, Raymonù 
Queleau e di Charles Spak, spu ­
meggiano di letteratura gaia e 
di teatro, L o scapolo di Pietran _ 
geli, invece, e un a tipic a figura 
di trentaseienne italiano model­
lo 1956, Paolo e un indh-idu o 
ben precisato poiché esiste al 
cent o per cento nell'odierna real ­
tà, Rappresentante di elettrodo_ 
mestici, dottore per forza, g u a ­
dagna le duecentomila, vi aggia 
in 600, vh'e di luoghi comuni e 
di t accuino col numero di te­
lefono delle ragazz e , Era da un 
po' di tempo che Pietrangeli in­
tendeva p o rt are sullo schermo 
simile bestione, questo ignoran­
te - ridens la cui raff in ata cultu­
ra e costituita dal ti tolo origi­
nal e di un film e dal scimiot ­
t ato inglese con cui si riempie 
In bocca pronunciando ,Jenn ifer 
Jones , Ric o no sci a mo che per far 
\ 'h' e re il personaggio do\'e\'a al. 
tendere la « maturaziolle l> di 
Albert o So rdi , di un attore_ cioè, 
che gradatamente, per sponta ­
nea e\'oluzione espressi \'a, per 
rispecchiamento di un « modo Q 

del proprio t empo, r appresen ­
tasse l ' idea le incarn az ione del 
« vi t ell o ni s m o » dive nuto adulto, 
E Sordi, dopo aver sorpassato 
ormai il decaduto «gagà » (c h e 
a\'eva p erò un « tono " da soste­
n e r e o da f inger e, c h e \"ole\' a i 1-
ludere co ll 'apparten enza cillico_ 
aristocrati ca ad una cnsta raff i_ 
nata e fané ), ha toccato il fondo 
della « libert à ch e non serve a 
nulla » p erché è so lt anto vu o­
taggine ed ha consegnalo nelle 
mani de l regista Antonio Pie­
trangeli l'uomo che gli sl'l' \' iva: 
l'uomo senza alcuna m o ll a , Lo 
sca p o lo P ao lo , in f at ti, non ha 
veri scopi c he l o muo\'ano' n o n 
e neanche un « conqui s tatore» 
d i donne: p er conoscere l a fa-

mosa cineSe d i l' u i si \ 'a nta, gli 
occ!)rre J'amil' o l'uffiano, Ch,c se 
ne f!1, d un q u e , di questa difesa 
libertà di tanta sfren!1tezza, di 
lun gh.': n otti « tutte per lui » '! 
:\icnte, Finiscon o per cadergl i 
aùdosso ('ome un'opprimente tet­
t o nero che si trasfol-n1a inva­
riabilmente in soffitti d i tI'alto_ 
ria o di stnnze a pensione, , i. 
a furia di sfoglial'e il taccuino, 
credt' di sapcI'c l u llo s u lle don­
ne; in realtà ('onosce solo nOlni 
e nu mel'i, Se si porta n let to 
l 'hosless non è certo pel' mel'it o 
suo: la ragazza « ci ,ta\'a " in 
partenza, E cosÌ la stiratrice: \ ' L 
sta in bottega pare !'ideale don­
na di casa, portata a passo d 
si accorge l'he è « tipa ~ da us i_ 
re col primo cliente che la in ­
vita, :'If a è destino dello scapol 
cOIl\'into d ' e sere un dongio \'an ­
ni prendere tante cantonale e 
non capire nulla; nOIl co mpren_ 
dere che, l'l'a tante, c'è Carla che 
gli \' u ole bene \'eramente. E la 
conclusione il matrimonio 
con Carla - non rappre ent:l. il 
« liet o fine ~ d 'obbligo del film , 
ma l'unica soluzione per rrl i « im­
penitenti tipo Paolo he con il 
"uoto interi ore di cui sono pro\'­
vi ti, gira gira, doye finirebbe­
ro per sbattere l a testa se non 
('on u na mo lie un tanlino ag­
gi , che pensasse a raddrizzar­
gliela '? Perciò Pietrangeli ci ha 
narrato una storia semplice, ma 
ci ha dato un personaggio com­
pleto da cima a fondo; in questo 
l'hanno ben coadiuvato :\laccar i 
e Scola per la sceneggiatur 'l' 
Sordi per rinterpretazione, La 
personalità ed i l g usto del re­
g i sta si fanno p{'rò , ('ntire nel­
l'intelligente, precisa e delicata 
notazione dei contorni l il \"ec­
chio zitellone della trattoria, la 
padrona della pensione l'amico 
sposato) e delle sit uazioni ( la 
serata al caffé con l'orchestrinll 
di « dame \'iennesi ~ , il mal di 
pancia nottul-no, la \'isit a al pae_ 
se), Inoltl'e - come accennam­
mo a ll'ini z io - q u asi a rendere 
ancor più fat u o lo scapolo paz _ 
zel-ellone, il regista ci mo tra 
un ' umanit à femminile a cui non 
mnncano misura e dignità, :'l/en­
trI' Paolo l a \'ora come se gio­
casse, le donne l a v orano sul se­
rio e senza tant i grilli: l'hostess 
con la disciplina del proprio 
~ Ser \"lZI O " , Carla curando gli 
mteressi del nego zio paterno, la 
st iratrice sgobbando sulle cami_ 
cie dei clienti, la mamm a e la 
sorella sfacchinando per casa, e 
po! ancora la giornala ia sempre 
chIusa nel chiosco, la segretaria 
attaccata alla stenografia e a lla 
cOl'r i spond e n za, la bru lta J{a t i­
na presa dai libri e dallo st u dio, 
Lo scenar io del film scoue, in ­
fatt i , abbastanza fluidamente s u 
q u es to alternars i di rapporti do­
\ 'e le acrobazie da caccia del­
l'uomo senza legami sono, dopo 
tutto, annaspamenti da catt iv o 
nuota~ore in quanto l ' ultim a pa_ 
l'ola e sempre loro, ilelle don-

ne, e , i COI~clude ccn un h!: 
,t sì davantI al parroco, TI!, 
tada non m anca qualche f 
zat Ul'a di ra, conto quale, 
e -empio, l 'a \'e r evitato al no 
scapolo la subit anea reazione . 
la richiesta di c spiegazioai). 
pal'te delJ'hostes piantata in 
so, :'I1 a una continuità di or ' 
e di franche l'i ate da parte 
p u bbl ico garantiscono di per 
la buon. cost ruzione comica d 
J.~ \'oro , Fra le attrici vogli 
rl<:ordare l'ag raziata ~ilo, l'n , 
venente Pane ni e la Bottin ' 
Ulla vivace caratlerizzaziollt 
mentre ;\I adeleine Fischer l' ' 
tendiamo a pro\'e migliori. GiaJI­
Il i Di " en nzio e il mae tra Ci, 
cognini hanno firmato ri pet!' 
\'amente una fotografia i ura I 
dettagliata ed una mu ica pia, 
ce\'ole, 

Che nel film compaiano ,'llihI 
Lane e X \' ier Cug t, non ~ nt 

importa nulla, 

Gioventll 
bruciata 

(Rebel Withou Il Cause - 195 

( neg': Nicholas Ray _ Soq, '\ 
etto: àa un rccconto àl Ki~ 

cholas Ray - Sceneggialura: 
Stewart St.m - Fo~oqrafia: 
Ernest Ballar A. S_ C, - ~ 
noq:roha: Maleolm Bert - liu' 
si=: Leonard Rose_CDI - Si­
slem : Cinemascope - Colore: 
Warnercalor - Prod= .• e 
distIlbu:tione: Wamer Bros . 
Persona gi e interpreti: rlD1 
(Jam.. Dean), Jw:ly (KaIaU. 
WOod), li padre di r1lll (l'1IIl 
Bae.hus), La madre di "'dy 
(Rochelle Hu(Ùon), n padn di 
Judy (Willlam Hopper), La 
madre di jim (Ann Donm), 
Plato (Sal Mineo), Bun (Cony 
Allen), Goon (Dennis 8 0111*). 
Ray (Ldward Pla lf), Mi! (SIIoI!i 
Sidney), 

"'---- - - --' 
In ulla cillà d~gli Stati Uniti 

alcun i giovani vengono fermali 
dtllla poli::ia percht sosptlli di 
tloer bastonato un uomo; fra 
essi sono Jim, in stato d'ubria­
che::::'tI, Plato e Judy , 1 tu poro 
dopo oengono rilasciati, Jim il 
giorno dopo ritrova Judg la 
qllale è in compagnia di alcuni 
colleghi universitari; questi, co­
peggiati da UII cerio Bu;z, lo 
provocano, S e nasce una sfida; 
J im e I1u::.::. s' incontreranno la 
sera per correre la "chickie tun", 
ci oi! Il na corsa i n mlltchina u 
lino spiaz:!o ro('cioso vuso l'or/o 
di un precipizio; quello che sal­
t erù dalla ma<:ehina piil vicino 
al burrone sarà il vincitoTt, Ne/­
la gara BIl::z s'uccide precipi­
tando in m are, Jim, dopo autf 
confessalo tutto ai genitori che 
sono degli egoisti e non lo com­
prendono ed essersi recato in­
VlI II O a l ~ommissariato, si ri/V­
gia con Judy , anch'essa in liti­
gio ('on dei genitori poco com­
prensivi, in una villa abbandll­
Iwta, Pla to li raggiunge, Poco 
dopo arri/Jano i compagni di 



. /JII:: che /logliollo impedire a 
lim di parlare "Ila poli:.iu; n e l_ 
l'inseguimenlo Plalo, che ha la 
rilloflelfa del padre, n e lerisc e 
lino e si rifugia poi nel "icino 
P/anelario. Circondllio dul/a po_ 
li:ia, Plllio si la COlwinc ere so­
Ia da lim (Id lisci re, ma inlim o ­
rito dai fari delle macchine si 
melfe li correre; 1111 I/genle per 
1/n malinleso , lo uccide . .Y I do­
lore lim trova conlorto lI e llo 
ccmore di Judy e nell'lIlle ll o d e i 
9 ni/ori finalmenle più co m ­
prensivi. 

A quanto sembnt cinema e let_ 
teratura, in questi ultimi anni, 
Iwnno mostrato u n particolan' 
inlcres 'e ai problemi della gio­
l'entù; infatti nlll'ratol'i d 'og ni 
genere hanno popol a t o 10 1' 0 

racconti di per 'onaggi gio\'ani 
dalle psicologie più \'arie, più 
compie ,e. Diciamo subito di 
non credere alla sincerità di 
buona parte di que ·ta narrath'a, 
alla cni ba~e c'è ;empre l'C\' i­
denti' preoc 'upazione di affro ll­
tare un problema e di trO\'arne 
quindi le oluzioni più adatte , ,\ 
nostro il\' \' i;o non 'i o n o pro ­
blemi, non e istc cioè un « pro ­
blema della gi o ventù ,. , E i,te 
inl'ec e ,oltanto l'l gioventù, 
rou i :.uoi impu Isi, i suoi ~ ogn i, 
le ue gioie, le 'ue d e lusi o ni . 
l'na gic)\'ent ù che pre,enta mi ­
.' liaia di ca i indi\'iduali. fa ce n ­
ti parte di un naturale dluppo 
della p,iche umana . Ci danll o 
ragione i risult a ti cui giullgo n o 
c,oloro che affe r man o di c: ~l' nti_ 

r :t, di intt'l'pretare l' a ltu a 1l' ed 
«allarmante :t disa rm o ni a d ('ll a 
anima ionmi le: opere deb o l i. 
in incerI', somigliantisi tutte, 
rhe non pos ono (' ,e('e a ccettate 
per c l'eri' :t , data la ~carsa cre­
dibilità di'i fatti, dei ~i'nt i rne'll t i . 
delle pSÌl"o logie . 

Il film c (,iO\'enlù bruciat a ." 
appartiene so lo fOl'malml' n te a 
questo c: gener<, ,. , Qui l' a ut o l'e 
non è riu;,cito a ri m a ne/'(' fede, 
le neppure a que,ta nU O\'a f o r ­
ma di c ~ensibilitù ,odal(' ::> , Il 
>uo intenlo ci oè di mettere in 
luce lo squilibrio interiore dl' l­
la gio\' ent ù americana cd indi ­
\iduarne k t'au,e è rimast o all o 
stato potenziale. Il film p e l'c iò 
non l'ag!!iunge la dignità della 
"pera ><,ria. In fatti que ll i che 
donebbero esseI'{' i m o t i \. i d 0 -

minanti del r"Ct'outo , un dl',i­
der io insoddi~fatto d'e \'asione, 
da un la t o, l'incapacità e \'im­
preparazione' dei genitO/'i alla 
educazione dei figli dall'allro, 
non hanno il dO \'uto svi lu pp o . 1 
< gioch i .. pericolo" i che falln O 
que ti gi()\'ani n on sono l'eva­
sio ne coll e!th'a di tanti annoia­
ti, ma al contrario dellc esibi­
zioni fini a se stes i', gli un /{'1 
fatli reali del racconto. l'n q u al­
siasi atto di \' alore, esistt' co me 
« e"asione :t in quanto esiste un 
per 'onaggio che lo compie, un 
personaggio de l1:l noia, del do­
lore, della tristezza, della so l i-

I FILM 

lud in e, quali appunto « (;iol'cIL 
tù bru c iala " non poss il'de" ;-,'on 
b as t:1 in fatti ch e l3uzz ri s ponda 
all'intcl'l'ogati \'o di ./im affer­
mando che le loro azioni hanno 
il so lo scopo di uccidere la noia. 
Buzz, ad e s empi o , chc parla per 
tutt o un gruppo anonimo di 
co mpagni, non è neanch e l 'om­
bra di un personaggio, è sùlo 
una !'igul'a che non ha neanche 
una (, () Il~i s tcnza Citll1 mat og l'afi e a 
( ,iamo infa tti di l'l'o nte ad un 
gi o \'<l n c pre occ u pato, in parten­
za, di l' l'citare imitand o un noto 
att o re dell o ; cherm o ; un caso 
della dilagante imitazi o nc-B l' an ­
d o elI(' nuoce ~emprc più al l'i ­
I\ e rna 1-

I rappol·t i po i 1'1'<1 g e nitori (' 
fi g li, c h c d Ol'rebhl'ro s piegare l' 
g iustifical'c la co nd o tta di qUl'_ 
ste anime « h l'uciate :t mettendo 
in luce l'CITata t'd uc a z ione d e i 
sc ntimenti ehe gli u ni imparti­
, c o n o a gli a I t l'i, so n o descl'Ìt t i 
COIl un , (' mplicismo 'concertan­
te, a ddirittur 'l puel'ile. I dissensi 
f amiliari, I inc o mprensi o ne, le 
d eb o lezze, l'cccessinl libertà la ­
~ciata ai g io \' a ni. et:c., so n o rno­
t i l'i a ppena sfiorati , talv o lta 
ign o rati . In p oche pa r o lc , non 
es isto n o dl'ammi capaei d i pro­
l' oea /'(' il tUl'bamenlo e lo squi­
libri o di un ' aninla ~i o Y a nile. 

<)u e l che a cca d l' t'l'a le pareti di 
qu c ste l' a ~ (' anH'ril'alH' è del tul­
to ill~i g ni f i('an t e: a:-,~i~tianl O so­
lo a qua lclH' li tigi o e a dci ha­
nali ·apricc i. Si ric o rdi, ad 
('~ e rnpio, la st.·ena pl'i\' a di dram ­
matic it" che si s \'o lg e n('1 CO/11-

m i~~a ri a t o di p o li zia ; quella in­
~i nt' (' r a e fO I'zata d('11:t ('o n l' (' ,­
~ i o n e di .Jirn ai genit o ri ; quelJ<o 
a n co r più banali che de'('I'i"ono 
la so ttomissi o ll(, del padl'e di 
.Jim a l la lIl oglie; o qu e lla a d di­
l' ittul'a ridi cola dci p a dl'c « bel ­
lo " l'hl' l'cagisce seccallll' nte a ll e 
manil' l's la z ioni di t ... ,H' rl' zza del ­
la fi gl ia . Tu t t i i prot a go nisti di 
cc (;i o \ 'c n t ù b l'uc·inta ,. 'o no privi 
di un a "il a Ìn t erÌ o l"e. n o n :-,Oll() 

l'i o è dei pl' l·s o naggi . J) ' :tlt l'onde 
n Oli mer i ta l'o n~id e razi o nl' un 
film dH' p n~n d e qua~i s ubito unn 
pie <'a sba ~ liata, dil'cn(' ndo in 
bre·~· (' un tHl uale racc o nto poli­
z ie sco ; tutto si ris o l,,<' inratti 
l' o n la ~ " Iita mol'!e dci ", colpe ­
l' o \(' , a nch e s e ~i tnltta di un 
T"ah~l zzo>. t'O Il i l ...... IUI11il1 o s(\ ~'\ ri­
nnlt, di un \'olt o impaurito ac­
t'ec a t o dai rari s pietati di Ialite 
" mal'chin e :t> accu s atrici . 

.. Gi o \'cntù bru c i a ta ,' l'un 
film costruito con il /TH',ti ... re di 
chi si preoccupa d i al·ticolare si_ 
tuazioni l'cl <j\' \' c ninH' nti \' i" "ia 
~u~g l' sti\' i l'd « (' nH'z i o nanli » . 
l ' n film chc sft'u lta g li atteg­
~ian)Cllli diyistici di :l1cuni ~ i () ~ 
l'an i. ~\'u o talldoli però di o gnI 
sentiment o umano. So n o i cock, 
tail che il cinema arnel'icano pl' E' _ 
para con illcon~ueta abilitit; la 
mistul'a è piace \ 'oil' l' di vario 
e o lore, ma gli ingl'eclicnti sono 
sempl'e gli ~tl',si: sc n limentali-
StllO l ' ,( spil'ito d·'l\' Yl·nful"H . 

La p"esenza di Jaml's [) ca n 
ass icul'a il SUl'Cl' ~ sO commerc ia_ 
le del f ilm , Il caso « Dean », 
orma i chiuso, merita un C'sunle 
l'hC' promettiamo s in d'o'ra di 
fare . Diremo so ltant o c h e qu e~la 

sua interpretazione non è accet­
tabill' perché aff idata ad un mH­
niel'i smo « a!{itato » . L'attore si 
piega co n t inuClIll t'nle, si ro vC' sc ia , 
si sdraia sui mobili e sulle st r a­
de quasi in Pl'eda ad un furore 
s(' I'pentino, Di suo forse, non 
v ' i.' che lo sguardo i nt ensam e nt e 
trisle c h e dà un cer t o rili e \'o al 
carattere scialbo del p,'otago­
lIista. 

L"uolTlo 
dal braccio 

d"oro 
(The Man With 

the Gold Arm 1955) 

r Reg ia : Otto premin~1 
Sogg el to: d a un romanzo d i 
NelsoD Alqren . Sceneqgiatu ­
re : Walter Newman. Lewis 
Meltzer - Fotoaraha: Sam Lea-

I 
vitt - MUSica : -Elmer Bernstein 
- Formato: Normale - Colo:-e : 
Bianco e nero - Produzlo :1e : 
United A rtis ts - Dlstnbuz ione : 

I Dear Film - Personcqql e in­
te:preu : Fra n k i e Machine I (Frank Sinatra), Sophie (Elea· I 

I 
nor Parker), Molly (Kim No· I 
vak) e Arnold Stanq, Darren I 
McGavin, Rober! Strauss, John ! 
Conte , 

\--. ../ 
.\fi., pr itl. m u lu pila , fli/H' o d 'a:­

: flr d () e IITU I Il ioy /i e isf er ica ch " 
si l ill ge lWf{l lil iclI l' C'r l e ll er"" /o 
([ ('(' fint o , i fl ell!l' Tu/n o FrflTlhi" 
.\!u ('!lin{' Cl d 1/11 IImbi enle l o /' ­
m C' lIl o .'o. E g li I,o rr ebb e 1111f1 

IH/ OIJ H " ila: su o n a re l tl hatteria 
i' .'I ){J sllre .\l o lly . lIlII il O " p l/ri. E 
{Je r e llld ere (/CII/CI "1/11 l,ri!Ji o l1 l' 
P r (({'lhie d i p i ene er(} iTlOrll(llle . 

QI/alldo esce d a llCl clinic/I cii di ­
"inf os"iclI :io n e le n lll di rrl!J­
giillty(' re il SCI O .'ic CJ p o , nlll l'alll­
b i ... nle ,.r im/l t' 'I I/indi Ilc dru!lu 
lo riprend o n o . S " II ,cnfo CO li 

{'/IiI/I " di Jl o lly ('!Ili r i esci' (( "lIl­
l' (( r,,i; la lo l/i ll co nduce Il m oriI' 
I CI m orllil' e c ll n lei clld o llO le 10-

-, ch e melle d e i com/){( r i ch" 1/'01-
lell eullllo F /'/l nkie. O/'II e!lli ,\ li­
b ero : si rilurti lIT1 0 esis/en:fI 
1I11 0 l'a ucculli o IC Mol/". 

:'Ile/llre la sto l'ia l' hl' IWl'l't'de 
u n u o m o è giil l'u OIll O. lC' paro­
le prcannunciilllti l'ar riv o di un 
f il m ~o n (), spesso. soltanto l'U­
mOI·e. E di baccano, a P"oposito 
dpl f ilm di Prt'min~er. ce n t' f u 
pal'(~cchjo; ('onlincial'ollo i c:en­
sori americilni c nc app r oritta ­
l'On O gli espe rti della pubblit'Ì­
til. :\lan mano che l' op inion l' 
pu bblica e u l'opca co nda nnanl i I 
pl'ecollcet t o tabù del codic ... s t a, 
t unit ense \· ... I·S O l'al'~omento na l'_ 
cotici, « L ' uomo dal bracl'Ìo d'o­
ro » , iler il flltto d'a\· ... r infrant o 
i \'eti , aumenta\' ;\ in ('o n s id era ­
z ione~ ed in dr!ù del tema l' e ­
ni"" :ll'quist:lndo a ('l'C'dito :1 n-

che il pre s tigio di una qualilà 
che h a dimostl'a to di no n meri­
tal'e appieno. E per t ogl iere ogni 
pos~ibilità di equiYoco diremo 
suhito come le sequenu' dell'in­
tossicato Sinatra in pred :l a 
spasimi e contratture neuro­
muscolari, e quelle della con­
clamala istcr.ia della Parker, 
s ian o s pettaco lal ' i, ma non ha­
~ti n o per costituirc il « 1'(' l'tice » 
di un o spettacolo. :\lost rare in 
scen a le più s\'al'iate manifesta­
z ion i pat o l ogic h e è il pane de­
g li altori: es~i l'i impiegano -
l'i ass icuriam o - meno sforzo e 
minor tC'nsione intel'jlretatil'H 
che li calibl'al'l' la battuta « hul­
tata via » d'un qual s iasi autm'e 
moderno. Pel'ò non fraintl'nde­
te; noi vogliamo il l'cl'i smo poi ­
chI' ahbia m o già superalo il na ­
turalis mo; " og liamo che se rl'nl_ 
tà intendi' essere, ('l'altit sia; 
chl' ' e occorrono indagine e tri_ 
bunale, l 'aula s ia quella del pa_ 
lazzo di g iu stizia e non un fon­
dale. Altrimcnti il te'ltro, pur 
in un ' epoca in cui gli stessi fi­
lodrammatici disdegnano d i l'e ­
t'itare « L'urlo », il teatro, dice­
va mo, si prende una bella ri­
vincita s ul c in e m a t', se nza al" 
corgel'cene, di questo passo fi­
niremo pel' \'edcl'e « Gio rni \)('1', 

duti » in palcoscenico . Con il 
fi 1 m di l'l'emi ngel' s ia mo su 
questa strada e a co nfl 'onto d i 
\\ 'ildel', l'ex allievo di :\lax 
Hcinhardt, più l'hl' la denomi­
nazione di [l1oderno regista nH.' _ 
l'iterebhe quella di allestitore. 
."'nzit u tto l'rl' t1Iin~el ' , rispetto al 
l'omanzo cll'i ~ iIWk ( C'dito in it a ­
lia da :\ lond:ldori l, ha assunto 
un a faba posizionl'; l' neppure 
gli cOIHl anIH.'I'efl lnlo :"Itor( ure () 

de \' iazioni d l'll'opera lettcl'a ria 
di ;-,'elson .\Igrt'n se queste fos­
sero avvenute in fal'ol'c d' un a 
chial'ezz" esplicativa dl'i fatti. 
I l male è l'hl' di questi fatti cgli 
ce n(' l'Ì\'ela soltanto l'l'stel'Ìol'L 
tit l' non la ragiol1(' . E pu rtl' op' 
po il tema p"erissosi non gli 
c0l1sl'nti\"1 di al lo ntan arsi da 
un "l'l'O dia!{l'al11l11a inti m o dl'l 
personaggio. Infatti i l discorso 
di'gli s tupefacenti o l'una con' 
:Iallila al la piaga soci al e in g(' ­
nere (' riguarda tanlo intos s icati 
qu an t o \(o o r ga ni z zazio ni di 
spaccio, oppu l'e \'el'te sul caso 
isolato attl'll\'(' r,o una vicenda 
l'hl' de\'l' ri 'pondc l'c alla prcc i, 
sa domanda: « jlt'l't'he:' l'indid, 
duo Ilornlalf..~ ~i ul1g (> ad intossi­
carsi'! » . « Oppio » d i (\ohl'rt 
St(' \' e ns o n :I\,(' \'a , pl'l ' t'sempio . 
scopi ge n e ra I izzat i l' docu meno 
ta r istic i; « !.'esl'1al' l' » di Y\'l" 
Ciampi riguarda\'a il fenomeno 
~ing(l l o. La pretenziosa pl'es<,n­
tazione dei tit o li di test.l e la 
tOl'mentata ritmica della musiCa 
di « L 'uomo da l bl'al'l'Ìo d'oro » 
ci indul'l'ebbero a pensare ad 
una spielalezza l'appl'csentatil'a 
di Premingel', ad u n deciso af­
fondal'l' ai llIotiyi, alle cause , 
Questo nOli a\·\·ieni' . Mal'cate ca­
ratterizzazioni, tipologia e truc­
co da p'llc oscenico, an~ustia di 
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:lInhi (' l\ t i ril.'o:-.l ru iti. :-'(.'0 PI'0 I1 0 i l 
g i oco l' i ll u ti l nH'ntl' l'i gr ida n o : 
,( q u esta è mi s t'l'ia , q u i i: il "i ­
z io » , E cos i - tro ppo s p "sso 
- l 'a tm os f e r a s f o l' a n e l l' t' tTl'SSO 
e da l l' l' l' c l' sSO a l f a s tidi o, Fra 
tant o Pl' SO d i sl'l' ll o!{ rafia da 
« g iall o » popolal'L', l'in t imit ù d e l 
dl 'a mlll :l de ll' eroino ma nl' IlO Il 

'Ipparl'; la s t o l' i " dl' ll'infe li ec 
Jll n l r illl o ll io . il S U o s tl ' ;I IlO n 1(.\ ­

s ti l' l"(' di < .. t:<l r {aro ». );1 1l l' \Tosi 

d e ll a l1l o!{ li e, I" ra~ i () nl' p l' r eui 
es s a pn.·fl'ri sl'(' i l 1l1i.l r it o \ ' iz i o:,o 
a n zie h è redl'nto, r i s ul L,no fa t­
t o ri slegati , inerti , ll chulosi, ;'; (' 
so n o t'ollsl'g Ul ' ntl' 1l1 cnte definiti 
i t r alJ:'''i dal hisog n o d" ll " clro _ 
g~ 1 a l]a l'l' i :-. i . da l 1'<l \ ' \ 'l'di n H'n lo 
a l ric ad l'I'l' d d la \' i tti m a, L ' in ­
t e r a \' i cC' ll da si l'iaSSl'st~1 u n i e.: il ­
m ente q u ando è l'''p p o..t,,ta al 
p e r soll a ggio d<.'11a ragazza inte r ­
p retato cla h, il1l ;'; o \'ak e solo 
p e r ehè talt, fig u ra possiede una 
es t rema st'lIlplificazionl' psico ­
log ie a , In o ltre l'at t ricc' t ras re ri _ 
sct' n e l JH.· !'sonaggio l' u n ica l10t a 
dolct', SCI'l' na e cal m a in un 
mondo di l'sa!{itat i ; le sole nolL­
i ntimist iehe, Il' sfum at u ,'e di 
diu l o!.{o c di recitaz i one so n o i lL 

fatti l e!{ate al s u o alte l' lla l'si di 
s pe r a n za , d i rassc!{ lla z io n e e di 
do lo rc r i!{ u al'llo all' u omo dw 
a m a, Perciù le sce n e fr" Sina ­
t r a e la :\ o \'a k risu l tal1ll, i n 
:-;enl'l"e, lodt',"o li e p i ù conSOl1t' 
al lono f il mico c h e a\T emO , '<) ­

lu to \"l,de 1"1: n ella rect'l1ll> rl'a ­
lizzaziollt' d i Prl'llli n 1-(l'r, ,-\ q u t' _ 
stn ~()II) poche allre pns s iarn u 
~lgginll~l'nH' se 11011 "qul-llc tri~ti 

l' 'ctuallidl' d.'llo '. '1"'gli,,rl"l-

I FILM 

l .. " e l 'i ll l" is i' ' a d(' l la Llllita au­
diz iolll' con I" uc h e s lra j azz , Il 
fi n a le. Ill jr~c()Jis ti t'o et) J11L' (.-: g u a ­
ri gio n e » (' d i f r et t olos i " efft'l ­
ti » eO lJH' liheraz i o n e d all'in c u­
h o nl u li eh "e e narco ti co, n o n h a 
t u tt,,,' ia l ibe r :ll o l' o p l' ra d a un a 
oppressione do n !la, anzic h è ;:1 
te m a , ad una \"era (' !> ,'opria pt'­
s UIl lt'ZZa d i ,.:. Jll anO i>. 

Buongiorno 
Miss Dove! 

(Good Mo rn ing Miss Dove ! 
195 5) 

Reqic: Hen ry Kos ter - Sog­
'1elto: ;ralto da un rom nzc 
ài F rance s G ray Patton - S~E'­
:!eqç; lc t,: rc: Eleanor G riff in . 
r OtoçrOilQ : L e o n S hamroy 
A ,S ,C, - S~"noçrahQ: Ly le R, 
Wheele r. M a rk-Lee Kirk - .1u-
51:-0: Leiqh Harline - SistE-ma: 
Cinemasco pe - Colore : De Lu­
Xe - PrCaUZ10ne e dlstnbuZlO­
:12; 20th Cen tury Fax - Per­
SO:1..J:.;;q! e l :1 !erpretl: Miss Do­
v e Uenniier )ones)1 Tom Ba­
k e r '(Rober t S tac k). !ìnc e y Ba­
ker (Kipp H a m ilton ). Mr , Por­
ter (Rober t Douglas), Billis 
Jean (Peggy Kn udsen). Mr , 
Pen d leton (M a rsha ll Thomp' 
san ). Bill Hollowa y (Chuc k 
Conn ors). Alex Burnham (Bill 
Elliott), 

~ ~ 
,I/is /)O/lt' , III Illl/l'si ri/ li II/W 

cittll/lillil del -" l'II' F.llyl(/nd, ,.. 
sottopos lll "d /111 i/llt'rtJen/" chi­
rllrui(",,: IlItti yli ,,/lilll/lli fltten­
dOlio ("0/1 finsi" /"esi/o dellfl "i/­
/i,'ile 0l"'rll :iolll' , ,11,,11 i tli I"r" 
,.h,- ~{)Il(} .... Iu/i IIl1ieoi di .H i."'s 

l ) nlJe r ic () slruisf' {J/l Oo rié!lJocl/IJd o 
l .. {oro l'slll'ri''II : II, III /lilll "rlllll -
17/(/licll tld/ll Illlles/rinl/ , 

f)opo III lIIorle dI!I l'((drl! I" 
!/ioullne /)0/11' /11 (""slrellll " d l' ­
rlicflr .... i ,Jll'insl!y/l1l111enfo per re ­
s / i /uire UIlU ri/ellllnlf! .... t)/11J111l 

che '1lIesli 1I/11'/}(' sollrllttll III/II 
haTlclI rione !UI}O/"(IIJ11 t'ti (I ri/lllIl ­

("iflre I,,'r '1111',' 10 1I//"lIl1wrt' o//er­
lo/e dII un yio/JlIlle llrchl!(J!{)y() . 
{O he l1o/e l NI rO/lrlu r /" cun S(" il; 

U Il Ii I1lissiolle aires/ero, /)0 ul­
lorll .l/ iss n one si ero illff!rll-
11lenle dedico/fl fll/u Sllfl 111;"""";0 -
Ile (J"iIlSt'!}III1/lI l' , seyllt'lId o spes­
so IJli IIl/ie/,i /leI/II loro /lilll I,ro ­
ir ........ iul1f1!e (,()llsiUiiflJldu e aiu­
IIIIIdo /In l)/) , IlIlIi, 

l 'n o fl1 :\;..{g in alla fi~ u l'a del ­
l'i n segnante il e inCl11:l non ha 
mancat() di farlo ; sonI) mancati 
pl'\''' dei \,t'I'i nalTat()I'i capaci d i 
rac('ontare u na storia con tanlo 
di p l·rsol1"~ .. O~i ° 

Professori (' maestl' i l"ioè so­
n o stati i protagonisti di film 
più o mt'no scialhi, medioeri. af­
fidati q u asi sempre alla t'aeile 
\'e na dt' 1 sentimenl"lismo, Che 
posto (let u pa nl'll'educazi o ne dei 
st'l1t i m enti di u n illdi\' iduo l;, 
lez io n e cht' l'inse!{llalltl' impal'_ 
tisce d UI'antl' i lunghi anni del. 
la giO" j l1l'ZZ:1 tutti lo sanno. nla 
p och i ricol"lJi.11l0 o ril"o l1 o!)conn 

la s Ua dedizione , il suo amOI"l' , il 
suo sacr i fic io silenzi o so, 

Con qU l's t o nOll , ' ogl ian1o 
ri n l p ro\'e r arl' ai cìneasti di IlOn 
,,\"t'I' ahlll'acci:do una cau~a od 
illu~tI'at () ll n;) condizionc, nl!"l 
~()ll;ITlIC) porI"(' l'illll'rt'og:ati"1) t'. 

Vera Talchi e Hylene Monno! in « Qua nd v ient l'Amo u r " di Maurice Cloche 
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("IHl l'a n1n l ~ t'jt:o, d('1 con1P fig ur\.' 
cosi Ilobili non auhianll a neOI'" 
tOL't' at() la sens ibil i tà di q unkhr 
:l r tista d i cinema, Pel' ol'a, e l'~ 
lo to n t'l'r m a <l u ('s t'u ll im o film 
d i HC' ll r y l, oste ,', se mb ra l'he 
dobhiamo contl'ntal'e i di sem, 
plici sto,'ie edul oral .. piene di 
sOITisi , di lalTi m l' e di sospiri. 
Chi" infatt i ~Ii ss Do" e, se non 
la huona , prt'lll UI'osa, per q uan_ 
to apparentl' llH'ntt' seH'ra, 111:le_ 
st r ina c h e SL'lllhl'a u ,cita l'n'st., 
fresca dalll' pa!{int' di u n se ll ti, 
menlale-Ietter:)\o dell'ulti m o ot. 
tocento') ,\ Iiss Do\"e, è \"(~ru, non 
ha le guanl"e rosa - pallido-m ola, 
te, ma dietro a lei, alla ' U ~ 

q u otidiana l' ferma dl'dizionf, 
cIH' in ul timo s 'i nf inra dell:, 
gioiosa SCI)perta di u na \" oeaz io, 
ne, c'è il pi ù sgargiante \"('ssillo 
<it'l satTi fido; i I dolore SCllnso, 
lato dell'ol'fana, i l diffic il e t. 
C'l'IatO ) l'ompit" di riscattar .. r o, 
nore d'un nOllll', la rin u neia aL 
l'amore , 

~ I iss 00\'(' i! uno scrigno au, 
stel'o co lmo di tanti t: buoni 
sentimenti; quando ella :lttrn­
, 't'l'sa il paesi no con passo sicu­
ro desta l'attenzione di t u tti li 
ahitanti quali commentano 
certo la sua se"erità, ma sen, 
tono ed infine scoprollo eh,' 
que~ta aut()l'Ìtà, necessaria :11-
l"ins{'l-{l1 a nte pt'IO s" o lgere il . Ut' 

difficil(' compito di l'ducatl' i e, 
n;"conde in fondo tanta dol 'ez, 
za e t:lnta premura , L a mae, 
strina il1f:ltti non ha dimentkn_ 
ti) IlL'~~uno dl~i ~uoi sco)al'i: 1i 
sl'gue in lontananza con lo ,te<, 
sO aml)rt' ,ilenzi<bo di una mn, 
dl"t' che t ulto dil e n u lla chiede, 
~li,s I>O\' C' ill~oml1la l' l'anim,, 
<it'1 paese, la ,ua guida 'pirit uJ, 
It- l'emhlellla qua,i dl' ll .. "itJ 
,ol"iale dell" comunità; tutti h 
.... ono into,·no. lutti ~jojscono r 
.... uOllallo )e l':llllpane qua n (I!­
, 'Ila 'uIH'I":' u na difficile opcrJ' 
/. ilJlll', pel"ch" t ulti. dalla g u ar, 
dia al s , ndavo, dall'infermiera 
al dottl>l"e, sono ~tn t i suoi c JI, 
li .. o, i .... . 

Ilt' lIry 1,0,;t(,I' c ,Iennif"r ,10-
nl" hanno dato , ' ita ad un Jlèr­
.... o l)~tggju (,. ~ottile q t" delicato: 
dalla psil"olo!{ia a r iol" d i pelle, 
C0l111' ~i cO ll ' l'Ili , ~1 ad u lla ~to ' 

ria del genel"e, "ostcr ino ltl"e hJ 
llillTato la ~ua ~toria l'OIl 1.1 
lIl:h,ima 'l'mplicitil. lin)(t'lIdola 
q u a l,Iii di note pateliche, sfio­
ralltlo appl'na i ~entilllcl1ti u m,'­
Ili di t u tti i protagonisli, I l fi lm 
illfatti i, int<' ra m entc p è l"\' '''O 

dal pl'ofu m I) d('lle cose ';t'm, 
I II il" i (' hellt-; tutti gli episodi , 
, ia ll'isti l'hl' l ieti , sonI) <,s l,,'e;­
,i l'011 la l"ompost ezza t' la li , 
1lt':Iriti, do, ' u t(', l' n a s t o r iell.1 

inz u cch erata che me ri ta impa­
ti" pl'IThe' nO li l' m a i 0,, 1 tutt o 
l'a ha e c I", po,s i a 111 0 perc iò 
("I),,,iJ.(l ial'e al pu hh lico fa ll ci u L 
lo , a t u tti J.(li scola r i c", pel'c hè 
ilO!, a n che a ('(,I" ti inseg na n ti che 
' l''''S(' hanno m os t r at o di di · 
I1lt'n t kal"c l a sac l'a o lH' s l à del 
lo r o u ff ic io, 



MOSTRA DEL CINEMA MUTO 
ITALIANO 

Il l,') aprile ,i è a perta" \Ii_ 
la no, pl'C'50 la St'd(' della Ci '\(' ­
trca [taliana in , ' i'I Pa le,t l'O l li, 
I:, ~Io,tf'a d .. 1 Cinc'nl;< :'l Iuto lta_ 
Iiano, (>f'j.(anizzata dal ~Iu ,('o del 
Cillt'nta di Torino, 

Il ~ Iu,('o d<,1 Ci'H'rna di T ori _ 
110 e un Ent<, l>l'n noto in [talia 
ed all'<"tero: (' nato nl'l 1 \)41 
sopratutlo Ij('t" nH'rito di ,\nna 
,\[aria Pro t" d l (' 'l(' è luttora la 
melll(' dir('lti,' a ('d o,'ganizz'lti­
, a: il suo ,,'opo l'ra ('d (' <lu(' llo 
di racco/iliere i dOl' u'll enti di 
unf) dei periodi più glori",i (1<-1-
la llo,lra 'i ,,,'nwloj.(rafia I\\Ut:1 
d in I rimo luogo pl'" l"(' nd(' I'(' 

oll1aJ.!~ i {l ai pionini, agli al,ti­
,Ii, ai t,' rnic-i ed ali" i'Idu,tri" 
eh (('('('1'0 di Cju(' lIa citti!, J\t'l 
lun("no I!tt I. il più imp o rtan( ' 
e litro 'i l)('matografko d'll a lia , 

La ~ [o,lra dll' ,i "p"" a \li­
la no hCJ ~1\ · utCl. 1l() ~li allni \1;1:...­
ali ,dlrt" <,dizioni a rorino (' , 

uri '19:'4, a l'al'i~i in {'olbbo ra ­
ziou c Hl I" Cint'rnathèqu(' 
Frao '"i,,' 'on ottimo ,U("("('"O , 
Qu e l'ultimo alle,tilT\(' nto ,i 
pJ'e~ nt" al pubhlico arl'jeehi!o 
di molto mall'ria}(- di ,a lo r',' , 
reperito JI('gli ultimi !l'mpi l'on 
molla fatica dalr;n , tane:"}ile 
Anna ~ [ar ia ('rolo, 

Fra l'altro ,al':lnn o "'Ih}, ti LI 
macchina da l'n' ", d i ()ml'~na, 
qu Ila di ("I ,i 11(', h 'C , affh,i 
originali dell'Itala Fi l m <c (k l ­
l' . .\mbrosio. il \:a rtl'~gi u origilla­
le O',-\.nnu I1zio- I'",t 1'011(' 1'(' 1' C'L 

' biria, moll(' r(>logndh' d l'II" t'l' CL 

ca tralte da que,tn ed :lItri 
film , mod('lI illi , fra cui que l l, I 
utilizzat o lIel 1!I(IX p('r '" pri­
ma ('dizi Ile de (ili ultimi ;.(i {I)'_ 
ni di P'J[npl'i , l. houl'll i. "'C' ­

n ggiature, I roch u r e;, l'C', 

rna par(e import:lllt(' d<cll" 
~I ostra d('dicat .. agli alll('­
nali .. del (,i rll' ma t"gr, If'o : "i 
tro,' iamo: lallftortH: magichc' , 
I alrini di ornhrl' ('illc' ,i ( fra cui 
qu ello u sato al Palaz zo Ih' ale. di 
Torino ai l('mpi di Carlo Alber­
to), pant(bropi. N'l', il tutto cor­
redato dai rplalil'i 'I ' ('"~,,ori di 
stampe, ti ' urine ritagli<lte, ('cc, 

Que,(a, naluralml'III(' è ~olo 

una p,w(r d('1 mat(' rial,' cile , 'L'r _ 
rà bpo,lo, ma, l'ome ,i "" de , 
"'è di che int ' 1"e.',,:1I"e nOli ,010 
gli 3ppas,i ona li 111 a :lm'he 
"emplici cu l'io, i, 

Completeranno la ~ I oslra l' 

ne dh'nrallll ('('r (anH' nte ulla 
dellr m3ggiori altl'azi' l ni un ci­
clo di proiezi on i di film muti, 
proiezioni ('hr \'l' r-rann o ('ffd­
luntr quotidianamente iII una 
apposita , aletta anLl(',Sa alla 
~Iostra stE' sa, I film ,aranllO 
scelti e presentati a cura dl' lla 
Cineteca It a li ana, 

L'espo,iziol1e, ('he si ,1\"' ,,1 (' 
d"II',~ l t o Pall'o nato drlla l'n'si­
denza del Consiglio, Direzione 
Generale dello Spettacolo, re­
st erà a per ta sino a l ] S giu gno, 

M. S. 

PALERMO 

PALERMO PRECEDERÀ 
ROMA? 

Pal er m o prc('ede ri! Boma nel 
TegolaJlH'nlare la materia dne­
m a{og L'afic a ,) \Ient"ce la Legge 
,nll" Cil1emalografia è , anC'lT'a 
allo ,t u dio ciel P ar lamento e da 
\ "arie parti Yl'llg01l0 <l \ ':t llzate 

" (Ici dubil:Jli,,(' ,ulla sua effi­
cienza (' , ull a ,o rte ('hl' 1(' ,aril 
ris('n'at" in st'd(' di vota zio lle, 
in Sicilia ,i f"''''pdl:1 e si e"ol­
"l' ulla IlU(l\a ... ìluaziolll'. (;li 
a,' \C'nim('nti più "(,l'cnli ,(' mbrn_ 
110 c"nl'errn:IJ 'l', anc l)(' ;éco ndo i 
c o mTt1(' nti che circola n o in am ­
hient i ace rl'dilati, che si è alla 
, ' igilia di imporlanti tH}yità, 

Il fatto di fondamentale im­
pc,,'t:LTIZ;) (, dalo dalla t'l'l'ente 
costiluzionce delle C o mmi ss ion i 
di S ludio pel' rattuazione del 
pian o quinquennale di indu ­
,Irializzazione della Sicilia, Le 
C o mmi"ioJli hanno il compito 
di pr('par:LT'e il l1l'lteriale neces _ 
"ario alla formulazione di un 
l'azi o nale piano che do\'rù por­
(are la ,' icilia " e l'S O un pr'ogr<,s_ 
,i " 1l <' decisin' processo di in­
cr(' mento indu s lrialt' , Da lali 
inizi a ti\'(' non potrà nalural­
tn(' nt ,' {,,,ere e,cl u sa l'industria 
ciJletnatogr'"fka, <" in corrispon_ 
d('nz a della costil u z ion e de l le 
Co mmh,ioJli. sono sor'ti altd 
oq;anhmi che ~i propon!(ono dì 
stim.)larnt' l'atti\"ità e I"attcn­
zi OJll' "l' r,,> il ;ett(,,' (' della d­
JI(' ll1at(\!-!rafia, 

);(' !,(li u ltimi ~iorni, con rin ­
((','essa ment o d(' lIa Sicindustria, 
l.' ,tat o ('c"tituito il Co mitato 
H e ;;i ll nak per' lo ~yiluppo della 
In dustria Cinrmatogra!ica, dle 
ra",gruppa produttori , mae~tran ­

ze e r,-\.ssociazione degli A,rt i­
gialli, Da (aIe Comitato, in se­
guito ad :!l'cordi con I".-\ssesso­
r'al o H<,gionale per il Tur;,mo e 
lo :petlacolo, , i è promaJlato u n 
comilato l'i,l .. t lo composto da 
membri d(' 1 C n mitato stesso e 
da f un zioJlal'i Jell'A~sessorato , 
L'ultimo ,I\' , ' eniTlH'nto nel setto­
rc' è UJl o rd ine' del g in,'no , 'o tato 
dal Co n,iglio (l" ,-\rnministrazionc 
delrEnte Pro,' inciait- per' il Tu ­
ri~rno di Pait-,'mo che: « Fa l' o li 
pel'chi> 't'nga in>er'ita n(' l piano 
quinquennale d ' industrializza ­
ziorH' della Si('~iia l'auspi('ata 
c r'('a zi one di un a i nd u s lr'ia ci ne_ 
matogl'"fica loeal". fonte di aiu _ 
to n olt' , 'ol issim o per la sol u zio­
ne dello stato di eri~i in cui si 
dibatte.' l'a rtigianat o siciliano; 
pel-ch& g li Or~Hni Competen ti 
diano attuazione. con la sol1t'­
cita emanazione della apposita 
legge creditiz ia, alle norme in 
fa\,(IT'e di un'industria cinemato­
grafica nella Hcgionc, problema 
la cui soluzione no n potrà an­
dare disg i unta dalla costruz i one 
in Palermo d i adegu ati, mode r­
niss i mi imp ianti e stabilimenti 

VIT A DI PROVINCIA 

... ..... -.~.* ". 

Una scena di " Carnevalesca " (1 916) d i Amleto Palermi. scenario 
d i Lucio D'Ambra. interprete Lyda Borelli. Queslo film fa parte 
del gruppo di pellicole p roie tta te durantè la Mostra milanese 

del cinema muto italiano ' 

atli ad ospitare una vasta pro­
duzione filmistica: raccomanda 
altresi la opport unità ('he , nella 
ste u r'" delle norme regola men _ 
tari di attuazione della auspi­
cata legge creditizia, ' ia t('nula 
in debito conIo la nee es~ ità che 
i film d" ammetterl' al godi ­
mento delle pr'o,'yidenze posseg_ 
gan o, Ira gli altri, anche tutti 
quei f"(' q u i~ili che possano im­
mediatamente indiyjduarli quali 
efficaci s trumenti di propallnnda 
turi stic a ", 

L'ordine d el giorno , di t'ui 
abbiamo riport ato lo strakio 
essl'nziale, è ril'oTto all'on, Sal­
\' atore Aldisio, Presidente dell e 
Commissioni per il piano quin_ 
qurnnale, e giunge dopo he, 
sulla slampa quotidiana locale , 
era stata variamente ,ott oli nea­
ta la necessitil di dar<' un poslo 
preminente all'inclu>lria c i ne­
mat og r'afica nel quadro dellt, 
pron' idenze legislatin, per l'in_ 
d u strializzazione dell 'I so la, 

Le n o tizie che circolano pet' 
Ol'a più i n si tenti negli amhienli 
inten'%ati danno per ccrt o che 
1',bS(' mblea Hq,lionale Sicili:lI\;l 
esamin('I'à al più f.lrt'sto i 1'1'0-

getti di legge att u almente a ll o 
st u dio, concel'n e n t i l'ind u stria 
cinematografica, Non è esduso 
che s i tenti di bat t ere i n \' olata 
il proget t o minister ia l e naz iona_ 
1<, (' c lt{' si l' og l ia affret t are i1 
prol'esso di t rn,fer i me n to nella 
I sola d i a lcun e, im porta nti case 
prod u t t r ici ch e lo a ,' e Y:ltlO 
prean Tlu nziato n eg li ul tim i te m _ 
pi. N o n è neppur e da esclu dere 

t~he più ambiziosi progetti pos­
sa n o concretarsi nell'iTnmediato 
futuro, ed anticipiamo a litolo 
di c u ri o,i tà la notizia ~econdo 

la qU<lle il Fe s tintl de1 hambi n o 
che dO ' Tehbe s\'Cl l!-!ers i in giugno 
assumerebbe un più ampio l'a' 
l'atterc : in grazia ùi nle uni ac­
cordi int e rnazi o nali per ora in 
fase di t['attati" e, ed l'ntrerebbe 
in polenli ca (' e O lH'O IT('nza C'on 
altre consimili manifestazioni. 
:\' o n è il <:<ISO di c hiar-il'e a chi 
si allude , 

Quanto siano fondati e !-!iu ­
stificati tal i ambiziosi progetti 
non è possibilt' giudic:L1'e co n 
s u {'fìcientc esattezza, a nel", pl'r­
che si ritienC' ('hl' i pr'odultori 
siciliani che solkl'ilano 1'l'nlalHL 
zione della leggl' creditizia e 
della legge sllll'indu~lrializza _ 

ziOtll' Sì'IIlO giù in l':lpp o rto con 
cas(' p,'oduttr'ici t\t>1 ); ord per 
iniziare subito la )'ealizzazione 
d i film in Sicilia , Allo stato a{­
tuale d cei l'alli la situazionc p(' r_ 
mane fluida e suscettibik di 
eontinui mutamenti, E' comun­
que s in tomat ico che la l i fe n o ­
meni tlY\'engano. ed ancora pi ù 
nole ,'o le è e lH' si present in o in 
una re g ione, l'ome la Sk i lia , 
chc possiede molte de ll e.' q u a li tà 
potenziali nccessal'ie a compete_ 
re con Boma per il predomi n io 
de l la jll'od u zionc cinematog r afi ­
ca n aziona le , L' inter r ogati " o 
i ni ziale I)(>t l'cb be rice " c r e un a 
r isposta p iù sollet'Ì t a del pre\' i_ 
sto, e fo r sa nche n ett a m ent e p o ­
s it i" a, 

Sergio Piscitello 
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Salone dei « 700 » dell' A ccademia Pistoiese, Grazia M a ria 
Che echi rin g razia subito d opo aver ricevuto il premio letterario 
« Il ceppo », La commission e g iudicatrice era costituita (do sini­
stra a destra) : da Piero Bigonciari, Leone Piccioni. Mario LuzL 

Nicola Lisi e Carlo Betocchi 

PISTOIA 

ASSEGNATO IL PREM IO LET­
TERA RIO «IL CEPPO » 

~ e l " Salone 'iOI) , dell'Acea­
dcmi:1 Pistoil',e de'I C:eppo h a 
a "uto lu ogo , nelrintl'I"'allo di 
un COllcerto !l'nuto dal "i o t in i­
,ta Ahu ,s i, la cerimonia della 
pl'odamazi'lI1(' del "incitore <kl 
eoncor,o lette r ario « I I Cl'PlllI 
t'he~ CO n l(' g iù un 'altra "olf,1 ab_ 
biamo dl'lto, e ra stato handito 
dall'Accademia Pistoie,e de l 
Ceppo, 

.. \ n l) lll e de lla g iuria , l' O III l'l)­
sta dagli scr itt o ri Cari" Betoc­
l'hL Pie!'o Bi gol1l'iar j, ~' il' () lil 

Li s i, \la l' i o Luzi e L eone l'i c -
('ioni, 
t l'ice 
qu a le 
s u Ile 

Li s i h a pI'oclamato "inei­
(;raz ia "l aria C lll'l"chi 
a utric l' de " La slrada 

co lline ,) , « EsSI), ha detto 
Li s i, s i è ri\ 'cl.nto t'OIlH' un r ac­
conto di int e n s itil ed ah ilit " 
narra ti , 'a IlH)lto s upe ri ore a 
quell e d i t u tti gli altri ra cco n t i 
co n co lTe nl i ; tantoehi' la COl11-
l1li ss i o l1(' l'sa nlillatri ct' n o n 
:l\Tehb e pot u to nOll s" fr C' rmar s i 
s u di esso !"t' l1 za pal c.:'!'(, i ng i u st i z ia 
a nc o rchè ad UI'" Ic tt u rn n Oli ap­
p l' O fOlld i ta esso p oss a se mbra r e 
ll o n co mpJc-tamentl' l"fllTisj)on­
dente ai t (' rmini d e l h:lIHlo, ~Ia 

ha co ntin u alo lo scr itt ore -
se in quC'sto racco nt o p u ò dirsi 
l'hl' inanehi il se n so trasccn­
d e nt l' d ella " irtù, a l q u ale fOI'se 
int i mam e nte aspirava l a desi-
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gnaziolll' <h-} bal1do ~tl"!'>SU . , ' j 

appare tutta,·i .. un SCI'('no af­
fidaml'nto a ll a natura. una na­
t u rale ed ins ie lll e pl'ofonda ae­
ccttazioni.' d c'lIa mat l' l'nitil, in 
('ui è p os~ih il e ] eggl~l'l' il d() 1\ ~~ 

di una umile speran zlI umana » , 
Sono stati i n o lt l'e sl' gn!"ati 

(;iol'gio C.ollenghi pi.'r " St r ad:1 
:drinferno ~ l' Ann:1 S"l'n per 
« l -n angolo della "cl'l'hi a ci tt,\ 

La "ineitril'l' non i: <kl tutto 
nUI"":1 n cl mondo dellc' lettcrl' . 
Ella "ill>e infatt i IIl' I I D-i i il 
l'n' mio L ettl'ral'io :-'l:J s~ar()sa , 
ni.'1 ID-i!! il l'I'emio I lIu~tl'"ziol\l' 

del ~I t'dicl) l' n('1 ID ,-" il l'rcm io 
Opel '" l'l'in4:l Oal'g<1no, C"I I<1-
borall'icl' di n Ull1 e1'(",' l'i, iste 
ess" I:·a in o ltn' pubbli":1to nel 
I D~lll , presso \" allecchi , un ill­
tel'essante "olume: " l\al'C'"lto 
in uno specc hio "l> , 

Poichi:, dUl'antc 1:1 lettur:1 d('1 
l':ll'Conto ( esso fu inf:1tti letto 
d" Amel'igo GOI1J('z "Ila l' i Il c' 
della l!l'rimonia della p,'cl1liaz i lL 
Jle) ne tl o stile ,('('l'O e ~ duro b , 

con l'u i l' a u l l' Ìl'l' semh l'" "olel'c 
eo pril'l' 1:1 pl'opri<1 fC'lIlminik 
« sen,ihkril' .' , l'Ì l'l'a p:""o di 
"edcl'l' l ' e'' id l'nt e influ e n za di 
l'e, 'ta Iet te l':lI unl amlrieana C 
i n parti co lar e d i I1 t' lIl i n g \\" :ly 
(quello dei .. ()uarant'"10\"l' ra<: _ 
;'onti » sO '"l'attutt ol , è st:1I0 l'1>l1 
un Cl'l'to s tupore l'he a lle n os tre 
do mand e sulle s u e prefere nzc, 
s u g li sl' rit.t o l' i a l la s cu ola dc i 
qua li l'Ila l' r l'dc' essl'l 'si fOI'mat:! , 
G . ;'1. C:hl'l'chi l'i ha par lato l' n-

t u s i a s l iea l1l e nt e di un o s l'ritt o!'C 

isolato l'O Il le' Faulknl'l' l'in l'al', 
ticolare del Faulknl'r di ~ Luce 
Ji ,\ gosto , S o lo ad UI1:1 Ilostra 
pi ll pr('cisa do ma Ilda la sl'rit­
tri ee ha di l'hi"rato di "man' 
m o l t o rH l' lI1 ing\\"ay de I l \"l'C_ 
ehio e il m are >). 

;'l a Host l'i st u pori n o n do -
, ' e , ':II IO finire l'OIl Fa u ll,nc'l'. l'hé 
durantl' la nost l'" C'"I'TI'sazione 
co n ta "i nl'itrin' della ~l'rata 
sialn o , ' ("nuti a !'>apl'l"t' Cllille fl·" 
~Ii italiani clla prediliga iII 
modo partico!:lI'l' :\Ìl" ola Li"i. 
('osa "Cl'<llll l'nte :--tupi'f:li..'l'nte n"è 
si pL' n ~i ch" le L'leganti l' talo!':1 

illcante\"l)l i paginl' di qUl'~to 
'l'l'ittOI'P sono l',attal11l'ntc' l ' op ­
posto delle , pagilll' du r e ,' cielI:! 
C.lll'cc'hi. La qu:lli: solo iII un 
'l'COIHlu !l'mpo, l' cnll\"Ìllc('ndoL"Ì 
questa " olta molto di più, ci 
ha p:ll LItI> di \' ittorini l' di 
f'1' ,ll,)lini. ~l <)r:l\· i:l. ha poi C'II:! 
~\ .tlj' iUl1to. l:' cOlli una l'aranlt..'lla : 
:l~~C'Il(;'rlt) in la:-:'l'il !'>i ~l'ioglil'. 

,\ !Jbialllo poi chil"t" alla 
slTittl'iel' quaJeosa sul cinema. 
~Ia clla i..' par~a qu,,~i ignol':lre 
che es :-. o esista. O"l' si "l'd C' ~hl~ 
pL'r taluni, "lll'hL' tnl J'~ intel ­
li~henzia ;) . il t'il1(.~nl~) Il:1 oggi 1:1 

,tl's ,,, imp nrt:Jllz!ì dlL' a ' ·C"·" per 
i nostri antenatI dei ll'mpi di'i 
Lumiérc', 

Nicolò Micicchè 

LUCCA 

STAM PA LOCALE 

In p l'o " incia , la stampa locak 
Ì! st'a l~sa e !'>(."o!oriLL in g<.'IH'I'L', 

LU l'\.'a non fa. ~l n on r~H:e"a, 

eccezione . Sui ginrn,lli quotidia_ 
ni di Fil'enze c' di Li " or!lO ap­
pare lIn a pagina di t:ronaca 10-
cail', chL' s i distingue per il 
l"Onf'ol·111islll0 (' la gt.' Jl (·ril'itù 

L ocal mente, pochc' pubblicazio _ 
ni, ma ahbastanza "aratteriz­
zate. per cui p u ù Iltlll e:-'Sf.'r 
fuori luogo ~1t"l'Cnllarnl'. 

Caratll'ristico <' per esempio 
",,: Il 111 e!'>!'>,l gge l'O di Lucca .l> : 
Lucea l' la :-..lJa pro\' i neii.l sono 
u n a ZO ll a dì gl' alldt· l' lnig-'·:lzion<:, 
sopratt u tto per J' A ml'l'ica del 
Sud, co,icch'" tutti o q ll a~i han_ 
110 dei parent i in Brasile , nel ­
l',\rgentilla, llL'gli Stati l-Iliti. 
" II messagge ro di Lun'a ,' è un 
Illl'nsiie fatto sull'esempio di 
cerli g iol'nali al1lericalli di pro _ 
"inl'ia, e cioè l'sclusi " "ml'nte 
riempito di n otizie sugli emi­
g rali . 1(' f a nli g li e d('g li L'llligrati, 
i fatt i deg li cmignlt i: il s ignor 
Tale t o rna i n patria dopo tl'enta 
ann i di aSS(!IlZ;l; il s ig n or T a­
l'alt r o part e IH' I' i l Bl'asile : la 
fam ig l iel Ta le i.' stata allil.'tata, 
iII Arge ntin a , dalla nasc'ita di 
1111 bambino: l' l'osi , · i:l. :\i l' llt e 
altru s ul g i ol'lla l e, epp ul'l' i, un o 
dci più di ffu s i , ha un ellor m e 
numero di ahbonat i, cd è in 
:lIti , 'o , L ,' n otizie, :1nche min i­
m e, de l la propr ia pro"incia , 
della p r o pria c i t tit o paese, de l l e 

pL'r:-"Olll' <Ilnichl', ~OIlU pr~zio,t' 
all'e~tl'ro, 

I.' " ES:l re ~ i Il n'l'c' ~ un l~tti, 
m:II1:lle dio '(,""10, che però i 
Ol'l' lIp :1 iII lIote\"ole misur~ di 
pulit ica, Il'>11 O ,T Irre dir~ io 
qu:lie sellSO, Diffuso a n hl' qur, 
sto , m:l non altrl'lta nt o Irtt,,: 
.i ,i :\bbon:l più per fare UDl 

opL'l'a di bene', dII? ]ler \"ero in, 
t l' rl~'!'>(', 

Fino :l l'ire:! UII alino in, qUt. 

st:! l'r:l la ~it u aziolle. ~l:J ~o 

llll f ulln i Ile a l"i~l :-.ereIlO: UD 
mensile' del P.L.I. locale inli, 
tol:lIo Il (jazzetlillo L ueche e., 
PC'I'Ché un fulmine? Pnchè nel, 
la ~l'nel':\le n o ia e tonfor mi mll 

ak~lni audal'i ( 11 :!n'entali~: 
non h:!nllo l' ,ital\) a [:lI'e u 
fogli\) quanto lllai aggres 'jn1: 
{' ,i puù illlnla~illaJ"(.-' 'ome hJt. 

n o "palancato l(li ol'rhi i lur, 
l'he,i, qU:lIHlo hanllo \"Ìsto c~e 

quakulIll n,In l',ita " a ad ,Ittl, 
l'are Ic' autoritù , _I dit-hi,ICJCt 
l'h ... rallllJ1ini (nlziulIl' '"munl, 
Il' ('l'a incapace, () n riwlJ, 
dle Ull deputato al Parl,lmect 
p:lg:l, di la"a di LImi 'Ii.!. 
L. 2-i O ( luN·elltoql.larnnt:J1, li 
,Il 'l'L' , so lei c G:Jzzc'ttinù. iu 
i mm ediato, tauto l'he ora è li 
'ec'oIHI,) alino di "ita l' dI .II, 
CUlli :-.uoi llun1cri .... onu alldJ.ti 
r:l]lidamenle c',auriti, E' unJ 
no ' itù. l.,rfl~ tti,' anH·lltl·~ un ::ivl'. 
nalc' l'i1l' lIon ~b:Jndicr:J pr, 
J~I'a I11nli .. -,tralti. nl~ ",j Ol'l·U. 
di prohll'mi l'ollcrdi. éOIl pr' 
l'i,i dati l'informazioni: r .. bi 
non é ddl:1 prrl\ in,' ia difiil'il­
ml' lI t l' pui> ,'cndc'r,i l'onto Jtl­
l'e ffett o che fa della " cnlr ht 
o""a dire l'he Il) i.lutoritil nt)D 

S01l0 ( il' ~ne di e!-o~l'r rj:-.p'ltJlt 
de :\ut o ritù tOl'ali , si illtcnJr ', 
11011 sono cap:lt.'i . {·h.: 0:-.;1 mel­

tel 'c' il dito , ui p Uliti ùl)lenli 
Le l'l'azioni ~olln ~tak "i"kn, 
ti~,iml': "Ippiamo ehe è ,tJtl 
dl'lto (COl1ll' DOli Hodrigo fl'« 
dire a D o n ,\hholldio l : c \lu~'t., 
l!iornalc- 11011 , 'ha da fare ., P.li 
~ 'è fatto, Ed i: ull a \"Ilce che lu 
"aho a r :l\"\"h'al'e la "ila deJl" 
l'ittit e l'hl' o rmai i: at\c.so "'Di 
nll'')t' l'Oll gr~ ode {,uJ'if)~ità dnAIi 
u n i. l'OIl gl'a Ilde preoccupazione 
dagli altri . 

Carlo Barsotti 

CAGLIARI 

TROPPO A LTA LA TASSA DI 
ISCRIZIONE 

Da alc un e sett im a nl' ha ri­
PI'CSO :l f lln zio n :ll'e il Ccnln l 

L'" i "l'I'S i ta l' i o C i nl'mn to~ralicu, 
uni eo circol o dL'1 genere esislen­
te a C:ag l i:lri , l' sta a ttuand o un 
S Il O progralllminu d i proi('zil1lll. 
l'oca l'O'd, ,i oh ietlerù, l'crtll 
JH)C,' , m a hi~()gll:J ace() lI tcnta~,i 
in mancanza di altro . L l' prOl e-
z joni !')i s\'()I~ollo in u n loenIe 
parron'hiale IIn po' i n pl'rifcrin. 
sC'e l to 11011 sO proprio ('on qualr 
cr it e r io, C:OIllC si sa, in l utt .. le 



l'n il' ersitil e~i~t() n o gli org;lni­
~mi ra PI' J'("l'n tat i,' i_ u na ~pt'cit' 

di par la rn E' n to per gillY;lni_ 01'­
brne, qU l" to C. l ' ,L è un orga n o 
tecn ico d('II'oq(a n hrno r a p prl'­
~e ll t a l h'o ('a~ l iHl'ita ll (). :l " C' Il I (' 
come sco po la ~ tura detln dif­
fusio ne della cu ltura l"Ìnl' rn ato_ 
grnfica nell'amhito d('ll' l -nh'l"-­
,ità ml'da n l<' proirzioni r con­
fe renze . - Ora mi e hi ('do l'On 
qu ale cr ite r io i l Centro l ' n in' r ­
silar io p ,'etenda per I"i,nizionl' 
.j (l(t lire e :.0 lire come quota 
)lcr fi lm dll oj!ni singolo ,tu­
dente_ :'\on mi ~i dica che ,ono 
quc tioni margi na li _ Per-dIi' ~l' 

Il proiezioni SO!lO cliser-!afe_ s(' 
il ci nema non h a ragg iunto u n 
piano soddi ' f:1('(' n t l' d i a t t h -i t i. 
e attirato la ~imp:1t i a ch'gli ,tu­
denti , la ragione principale si" 
in qu e ta anaero!listica situa ­
zion, Pl' r fare funziona,-(' il 
Centro occo r rono dei capitali_ 
Benl'_ 11a il C_l' ,C_ 'l'condo lo 
,ta tu to de II"O _II.C_ dipend(' ('{'o­

Domic~mente da q U('s to l' non 
del'e gnn-nre ancora sugli ,tu ­
den t i. 

Per qu an t o r igu arda la ,c(' lta 
de l locale, m i doma ndo p('n'hi' 
non "i i ll terH'nga pres~() le a u ­
torit à accademirlH' _ atnnche meL 
tano a di po,izion(' del Centro 
una ala in q u alchl' [:1coltà_ \" 0 -
sliarnCJ -h., il Ci,'colo ,ia fre­
quentato dagli uni, ('r,itari_ al­
lora dategli una ,ed(' ~tahil(' t' 
rr"j ,i pol:Jrizzi ma~"iorment(' 
rattrnziCJne dei 'olle~hi_ E' in ­
,al a ormai la in[c1ic(' ahitu­
dine di , ,-o lgerc qu,d, ia,i g.-n(' ­
re di atlidtà l'ultul'all" in una 
,ala cittadina, q u a~i fos>(' la 
'l'de permanent(' d('lIe irradia ­
zioni della cultUl-a in città _ .-\, n_ 
,h il C_l' -C, per una -on ferenza 
ten uta da u n l'riti.:o t'Ìncllluto­
:rafico ha ,'oluto ~l'n-irsi di 
questa _ l'de _ \l a è neccssario di­
tacca re l' atliY ità del Cent l'O da I 

suo ambiente naturalt' _ l'on il 
ri,ulta to di allontanare l'alt i­
~ità ,del Centm dabli studenti"1 
II _ C,rcolo dc ' -e ,-h -('re pel- <f Ii 
studen t i e adoperarsi per cre;"'re 
quella at m osfera di sana l(0-

liardia che pu r t roppo è semjll-c 
m~ncata n el la n o st l'a l ' n i H'r-
5,ta , 

_ ln "! t re nOli so proprio pt'rchè 
11 C_l_C, abh ia t ,'ascu rato nella 
sua at t iYità la p r oiczionl" di do­
('u~e n tari su lla Sardegna_ atti ­
n ta u t ll l" per no n dire 11('('1"­

~n r i a . Oggi giorno si par la t~lt~­
t~ de~ l a Sa rdeg na , m a ,l' gl i a Tll ­
b,en t l d i cu ltura n on si inte­
ressano dl'lle iniziati , 'c chc ill ­
tl'res ano la Sa rdegna, 110n SCl 

propno dove s ia qu esto d('ca n ­
ta to r is ' -eg!io del po po lo sardo_ 
Pr r vh'e re n (' I se n so l'fT l'I t i \"Cl , 

lln Circolo cì n eTll atog'-a fi co è lI e­
Ce_sft r io che sia P;-ll lll otort' di 
~ial()go cu lt u rale ~ he pro m uo v a 
lamhie ll te nat u rale per un pro_ 
ficuo d,hatt ito porta n do i soci 
a sent ire qu es t a an s ia d i r ice rca 
c ci i equ ili h ri o , 

Giovanni Serra 

FIRENZ E 

POCO PUBBLICO 

:ll utnte i n m ef.: li o 1e co n d iz i o _ 
ni de l la ~tnf.:i(II I .' (' v (' nu ti fu or i 
filI n di Jl l aggior' rilie \' o ('O Jll (, 

« (; io,'entll hruciata » , « L a fo, -­
tuna cii e,st'" dO ll na " , « L o sc:._ 
polo '> , , -è ayuta u lla d islTeta 
r ip ,-e~a_ Po,a fo r t u na i' toccata 
al teatro l'hl' tanto ne ll e riv hte _ 
at « Vel-di ,, : « (j io v e i n doppio 
petto » (con Carlo Dapporto (' 
Delia Seal:! ,_ « La grandul' h ess" 
e i canH' rie r i » (CO ll \ -and " 
O~iri,_ Bilti l' IU , 'a l. " Camp io ll e 
,enza " ,1101"(' » ( ' 011 l ' go Tognaz­
zi _ Hé l&nt' Hemy l, q uanto n e l la 
pl-o s a_ alla ,( Pergola , .. , h a av u to 
pubblico a~~a i ridotto , Ha fatto 
l'ccezio'H' - la sala d('lla , Per_ 
gol a » ('l'a grl'mita - il « l' l'ci­
tal " di \ ' ittorio (ja'~tnal): ma 
, -è t rattato di lI ll ca~o del lutto 
pal' ticolare_ (jassmall è orma i 
« nUtnl"-O uno " del l'ar'coscl' n ico 
t· dello ~('h('rmo e m olti s i sono 
~('hbal"('ati nlla fatica d i ascol -
1:11-10 in funzione di dicito,-e di 
pC!t'sie ( in " t"-o niente afTalto el"­
(' ('zionale ) forse , se no n p r op ,-io 
principalmente_ pe r oh hl i"o 
slloùbist i 'o- .... 

Se il fatto dl'1 maltempo è stn _ 
to fl'nomeno occasiona Il' 1"" ffe ,-_ 
l1lar~i della Televhioll(' I.' Illoti ­
, -o pennant' nte di con,idl'rl' , -o!t­
conCO'Tenza 111 1e sale c i nemato ­
grafi 'he_ 
(~Ii (-'l'l'l'enti i cille m a fim'('ntini 
stanno corTl'ndo ai .-iparì. Com(' 
hanno fatto i 10"0 colleghi di 
altre cittil. L-e ~ pl'diente - l'OIll e 
si sa - c o nshte ne l porta,' e la 
tele,'i,iolll' nelle salt' cinema­
tografiche: la pr im a l-sp('ril' n z,) 
è stata fatta gioved ì :!3 f('bbraio 
al cinema « Edison » con l'insc _ 
rimento ilei n ormale pro,q-am ­
ma l i l film « II tesor o d i I ~om ­
me l:t') a me zzo di un tele- pl'oiet _ 
torc " Galatic » , della r ipresa d i _ 
retta della popolar'p ruh r ica tc ­
le\"Ìs Ì\'a « Lascia o raddoppia v » _ 

Le agenzil- cinematografi('hl' 
p,'ima spars(' un po- d()\ 'u llq u e 
pe,- strade l' piazze dI"I , -ecchio 
elltro si sono acqua r t ie r atc 

l' u na accosto all"alt,-a nl'i pres­
si del la s t aziOlle di S, :'Il ar i a 
~ O\' clla_ Le accoglie il pa lazzo 
dell"lslituto ~ azional(' d i _~ ssi ­

curazionì. 111 un p, -il11o t em p o 
, -i si erano t, 'asferite la « :'I fetro 
(;old wy n :'I la yer " , la « H _h_O_ " 
l' la <, -Hank ì--i lm ,, _ Poi I.' stata 
la , -olta della ,t Para m o u nt 
F i lms » (' della « Titan u s » _ I n ­
filll' _ in qUl'~ti giorni _ an 'hl' la 
« Lu x -Fillll >.' _ lasci:lli local i 
allgu s ti di , -ia I3run('lIesc h-i s'è 
acco m odata n('1 gr'ande pa la zzo 
d i P iazza S taz i o n e, 

G iorgio Mannini 

P er l' '"l'O "l' tipografico _ i l titolo 
de l la co r rispond l' n z a da Pisto i" 
apparsa il e i numero 163 r is ulta 
shag l iato _ H ctt ifi c hi a m o : l -N 
CE~TIW nn\' EHS IT _-\IUO Cl ­
~E:'I I AT()(; n _-\ FT CO_ 

VITA DI PROVINCIA 

Ros:;CL'la Rory in « La riva d e lla p aura " di O w en Crump. 
L'a ttrice ita liana è s ta ta scritturata d alla W a m e r per sette anni 

FORLI 
È PIACIUTO «L'ALTALENA DI 
V ELLUTO ROSSO " 

Pcriodo di « m 'agra » , pl'r i l 
p u bb l ico fo r l h -ese pi ù o me n o 
appass ionato d i c ine m a _ « Q u e-
51-a nn o m a ncano i be i fil m »_ si 
se n te <,scl ,\m a r e _ Tn "l' ri tà _ q ua L 
l' u no de i « bel li >' , già progra m­
m at i co n un ccrto successo n e l le 
alli-e c ittà della Ho m ag n a (Ce­
s e na _ Him ini _ Cast l'oc a,-o ), q u a 
no n so n o a ncora '"T iy a ti : p,"- Io 
d i « :ll a rt\" » _ de « I se tt e S a ­
mura i " , ~Ii ,< Fasci co lo n e ro ,, _ 
111 co m pe n so_ co n t r ar ia m e nt e a 
q u a n to a YY Ì<'ne n el l" g r and i cit ­
t il ita l ia n e_ il "sol it o fi lm w c­
s t e r n " - sim il e i n t u tto a mi­
g li ai a di a 1t ò-i fmtelli - co nti­
nUa a richi a m a r e _ d i p o m l'r ig­
g io (' di sera , gran pubhlico_ 
n o n so lo di h alnbini l' g io "a ­
nott i. « I h l'i fil m m a ncan o " , , 'a 
h e n e _ :'I[a « Cas co d' o r-o »"1 'l'l'c , 
qu attro g ior n i di pro iez io n e , " 
sala m a i f.:rem ita _ « L e a mi c h e » 
s'e sO lTe t to d isc r('tament e, n o n 
di Plll ___ :'Ila c' e un « ge n c r e -» 
('hl' più degli a ltri ,"ti ,-.. il n o -

st r o p u b hlico , Si t r atta del Ci­
n e m a -Sco p e _ S ic uro, il C in c m a ­
Scope è a n co r a _ I1l'l l" o pi n io n e 
dilT u sa _ u n «ge nere » _ Ba sta d ire: 
q u el fil m è in Cill(' m a - Sco p e e 
a colo ,' i, e non s i sta a disc u t e re 
- anc h e i cortometra gg i s u Ca­
pri e Ch ioggia, ogg i qu as i t utti 
in C inem a - Sco p e - n o n s o ll l" ­
, ·a n o la sd e~ ll ata n o i" deg li 
spettato r i che YOIT cb hcr o Ull 
1}1- iciolo in m en o di re to rica, un 
p izz ico in m e n o d i h ro muro, 
un 'o n c io in m eno d i propaga nd a 
t ur i sti ca o d i ba n ale fo l"l o r (' _ 
Ce rt o c h e, se lo s ch e nn o u ni sce 
al la le"i gat a ampi ezz a l);l n Or,,­
m ica n o m i n oti c si mpat ic i d i 
at t or i, un a tra m a p iace ,'ole _ lln ,' 
~ , o t gi m c nt o dra m m at ico , 'a l ido _ 
il p ubb l ico d inH' n t ica lo « s pe­
l' dk o " , l' si d h -l' r t l' , ,,! l' o mm u o _ 
Ye _ E' i l ca so de i film « L 'a m o r e 
i..~ un a (' os a l1H' r <l y ig l ios a » ! 

p roie ttat o del r e s t o un m e s e e 
mezzo fa : i l p iù (, b e l fi lm del ­
la d o m l' ni c a » della s tagi o n e 
1 H55- 5(j, seco nd o i fOl' lin' si _ P oi 
,-ie n e « L'alta le n a cii n~ l!u tll ros­
SO " c h e è pial'Ì u to m o ltiss im o _ 

G.T. 
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ANNA MARIA ZOHLI lCasa l di Principe). 
Eccoti la. filmografi a completa di Hamon N 0-

yarro. Non ti nascondo chi' la tua r ichiesta 
mi è costata molta fatica. 

Ramon ;Y ovarro ( Hamon Samaniegos), nato 
a Duraugo (Messico) il 6-2-18 99 . 

] 9]8 - The Goal, regia: Do nald Crisp . Int.: 
Fred Stone. 

] 92 ] - The FOlIr Horsemen of the Apoca­
lypse II quattro cavalieri dell'Apo­
calisse), regia : Rex Ingram. InL: Ro­
do l fo Valen tino, Alice Terr:; (un mi­
n u scolo ruolo) _ A Small Town Idol, 
regia: Erle Kenton. Int.: Derely~ 
Perdue . 

1922 - The Prisoner of Zenda I II prigioniero 
di Zenda), r egia: Rex Ingl-a m. Inter­
preti: Le~is Stone, Alice Terry , Bar­
bara La Marr - Trifling tromen l Vo X 
feminae o Femmine fr h 'ole), Hegia: 
Rex Ingram. Int.: Barbara La ~larr , 
Lewis Stone - Onwr the Tenlmuker 
(Passione d'oriente o Il figlio di 
Ornar), regia: James Yo ung, 

l !)23 - W here the Pavement Ends lTerra 
,-ergine), regia: Rex Ingram , Int.: Ali­
ce Terrv Edward Connell y _ The Red 
Lily lS ~J] a \'ia delJ'ab i~ so), regia: 
Fred l'iblo. Int.: Enid Ben n ett - Sca­
ramolIche (idem), regia: Rex Ingram. 
In!.: Alice Terry , Le",i s Stone, 

]924 - Thy "'ame is H'oman I II t u o nome è 
donna ), regia: Fred Nibl o. Int.: Bar­
bal'3 La MarI' - The Arab (L'arabo), 
regia: Rex Ingn\Ill. Int.: A l ice Terry. 

1925 - The Lover's Olllh - The ,Uidshipman 
III guardiamarina), l'egi a : Christy Ca­
banne. Int.: Harriett Hammond. 

1926 - Ben Hllr ( idem ), regia : Fred Niblo. 
Int.: ~Iae ;\lc.-\.'·oy, Francis X. Bu sh ­
m an SI'. ( so Jl or izzato nel ] 931). 

1927 - Lovers (Amanti ), r t' g ia: .J ohn Stahl. 
InL: Alice Terry - Sflldenf Prim'e ( Il 
principe studente), regia : Ernst L u­
bitsch, Int.: Norma Shearer - ROlld 
lo Rom ance ( Il pirata dell'amore), re ­
gia : ,John Hobertson. InL: ;\Ian'eli­
ne Day. 

]928 - Across lo Singapore (A m ore e mare), 
r eg ia: \\'illi am Nigh . Inl.: .J oan 
Crawford, Lil Dago,'e r - .-1. Cerla in 
l'oung Man (L'elegante sca pestrato ), 
regia : Hob art Henley. I n!.: \I arceli ­
n e Day Hen éc Adorée _ Forbidden 
HOllr 'lAmore di l'C ), regia: Harry 
Beaumonl. Inteq) .: Iìenée ' Adorée _ 
Flying Fleet ( La flotta dc'l cie l o) :, 
regia: George Hill. Int. : Anita Page. 

] 929 - The Pagan (L'isola dc i sole), r eg ia: 
\V. S. Va n Dyl<e. Int. : Else .Jan i s _ 
Dev i! May Ca~e ( Il t enente di Napo­
leo n e), f('g ia : Sidney Franl< lin. In te r _ 
preti: Dorothy .J ol·dan, :'Ial'ion HaJ'l'is. 
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1930 -

193 1 -

In Gay Jfadrid C-\ ddio ~l adrid ) . r egia : 
Hobert Z, Leonard, Int , : Dorothy .J OI' ­
dan - Call o f thl! Flesh o The Sing e r 
of S eville (La s i \'igliana o La SqUISI­
ta peccatl'i ce), regia : Charll's BI'ablll . 
I nl. : Henée .-\dol'ée, DOI'othy .)onian. 

1931 La S <?lJ illanll (ed i z, spagnola del 
precedente ), regia: Ha mon ~ o\'a l'l' o. 
In!.: Conchita ;\I o nteneg r o. - Le cllI /lI­

lellr de SelJille (ediz. francese dei pre­
cedenti ), regia : Hamon ~ o\'al'l'o. rn­
tel'p rete: Su zy \' ernon. 

Daybreak (Piccola amica ), regia: ,)'ll'­

ques Feyde r, Int.: Hel e n Ch:lndle r' -
Son of India (II figlio dell'Inclla l, re _ 
gia: Jacques Feyder. Int.: ;\Iadge 
E \·a n s. 

1932 - Mala Hari (idem), reg ia: George Fitz_ 
maurice Int.: Greta Garbo - H uddle 
(Part i ta' d'amore), regia : Sn m \\' ood. 
Int . : ~I adge E"ans - The S o n [) a lJ(Jh­
ler (Vendetta g ialla), regia: Clarence 
Bro~n , Int. : Helen Hayes. 

1933 - The Barbarian (U na notte al Cairo ). 
regia: Sam \\' ood, In t. : ~I yrna Loy.­
The Cat Ilnd the Fiddle ( II gatto e Il 
\'i o lin o ), regia: \\' i lliam l" Ho\\'ard. 
Int.: Jeanette ;\IcD o nald . 

193~ - Lallghing Boy, regia: \\'. S. Van Dyke. 
Int.: Lupe \ -elez - The .\' ight i" l' o ung 
(La notte è per amare), regia: Dud­
ley ;\Iurphy. Int.: E\'elyn Laye. 

1 937 - The Sheik Steps Ol/t, regia : In-ing Pi_ 
chel e ;\Iark \Yri g ht. In!.: L ola Lane. 

1938 - A. J)esperale Ad venllIre, regia: John 
H . Aue r. I nt.: \I argaret Tallichet. 

1939 - ] 9~O - La Coméd ie dll Bonheur (Ecco 
la felicità), regia: ~larcel L'Herbier. 
I nt.: Jacqu eline Delubac l film italo_ 
francese) . 

19~2 - La l'irgen que forjc> una palria, rc­
g ia: Julio Bracho. Int.: Gloria :'-Ia l' in 
(a I ;\lessico). 

1 9~8 - 1 9~9 We TI' here Strangers (Stanotte 
sorgel'à il soIe), regia: John Hu . tono 
Int.: Jennifer Jones, John Garfield. 

19-19 - The Big Steal ( Il tesoro di \'era Cru z) . 
regia : Don Siege l. Inl.: Robert :'-1 it­
chum, Jane Greer, 

] 950 - The Olltriders (L a carovana maledet­
ta), regia : Ho}' Ro",land . I nt.: .)oel 
McCrea, ArlelH' Dahl - Crisis (La ri­
\'olta), regia: Richard Brooli5. Int.: 
Ca l'" Grant, José Ferrer, Pau la Hay ­
m o nd o 

GIOVANNI STRANO lCatania). Peter l i sti­
no\' non ha preso pa rte a l 'iII c'o l /lenlo. Il 
regista di Rapsodia l :'-I.G. :'-1.) è Charles \ ·idor . 
Ecco i nomi deg li interpreti dei personaggi 
di Sette spose per sette fratelli: Ho,,"ard I, ecl 
( Adamo Pontipee ), Jeff Hichards ( Beniami­
no), Rus s Tnmblyn (Gedeo n e ), Tommy Hall 
(Frank), ;\larc P latt (Da niel e ), ~falt \Iattox 
(Ca le b ), Jacques D'Amboise (Ephraim), .lane 
Powell ( :\f i lJy), 

ABBONATO HOMANO. H o letto il tu o ar­
ticolo. Le idee sono buoue, ma u n poco con­
fuse. Cerca di u sare paro le più sempl iei: n o n 
te' ne pentirai. Però continu a a sC I'i\'ere o 
soprattutto s tudia : l 'argo mento da te affron ­
tato richiede u n maggior approfondimento 
che non è possibile senza una cultura spec i f i­
ca. R icorda in oltl'e che il cinema è anche 
un falto ('conomico; p erciò qu a ndo tu parl i 
di « mentalità dei produttori » in se n so d i­
spI'eg ia ti\'o di m en ti c hi che a fianco d i tanti 
cia lt ro ni c i sono degli u omi ni di \'alol'c che 
h a nno sacr ificato molti milioni per degnis-

l 
simi tent nti vi. Ecco perché scri\'el'e di cinemJ 
è molto li i fficile: perché bisogna abbnndo_ 
nare' i luog hi comuni per un esame più 
jll'o['ondo e pi ù atteJlto della realtà . Qu esto si 
ottielH' con l'esperiellza . 

ALDO D·.-\:\GELO , Homa ). ;\I ai sc ritto una 
letter;1 al direttor". \ 'ol'l'ebbe risponder!i, ma 
JlOll ha il t u o indirizzo. 

I,AH ,-\:\lRA FIL;\l l Ferrara). Ho pas alo la 
Yo~tra ril'hi('~ta alla rC'ci:lzione. Mi l'i ulta 
che un articolo molt o deltaj{liato sull 'arg 
ml'nl o d:1 l'oi de:id l' I'ato i:' ~tato chiesto ad 
un compl'tellte della makria , Abbiate, dun, 
que. pa z icllz:l. 

~l.-\l'IUZIO ROSC.OLO \ Pado"'l ). Ecco i dati 
delle ri,' iste argentine, spagnole e messicane 
che mi chiedi: 

Estllmpa : Calle Salta, 980, Buenos Aire>: 
Alli/n/ idI!: Ca lle ,-\zopard o , ,~79, Buenos ,!j. 
l'es: Rlldio landia: .-\\·enida Saenz Peiia, 1111, 
Buenos ,-\il'es; El fl ogar: Hi o de Janeiro, 
Buenos Aires; Est o Es: Pal'ana, 759, Buen. 
.-\ire:, 

Re /l isfll Cine ,UI/ndial: A. Gonzales-3, ~leIi. 
eo D.F .: Me.ric o Cinem a : Prolongacion 
la A"enida .Ju a rez-19, ;\l exico D.F. : El Ci 
Grafico : Donato G u eJ'l'n-:i, \lexico D.F.; -"(lo 
lidern .lle.l·iclln o Em,,: Rarcel o na -J 5, ~I ex' 
D.F,: Periodislas Cinenlllto grl/firos ,He.ri~ 
I/ O " ..l,c. : Bruselas-13, ;\Iexico D.F, 

Re/lis/fI lnlernllcio n a l del Cin e : Cu esta 
Santo Domingo, ,-, . ;\I adrid; Radiocinem: 
Heina , 29, \Iad rid : Cine-Aulo grflfo : Buen Sa. 
ceso. 2~, ~I adrid: Cinel/ rle : Pri ncipe. 16, Ma. 
dI'id: Im a(Jenes : Hamhla Capuchino , 26 Bar. 
celona: Primer Pla n o : Fernan Gonzales, 2 
~ladrid; Trillnìo: Pinza del Callao, 28, ;\Iadrid. 

Il Postiglione 

CAMBI ED ACQUISTI 
Giuli o Cesare Ca tell o l \'i a ~izza 

Geno,'a ) cerca: « ,-\Imnnacco del Cinema Ita. 
liano » ( 1939 e 19-13 ) : c CinC'ma ieri ed oggh 
di E. :\1. \I argadonna: « C in ema :t ( \'t'cchi. 
ser ie ) on, ] 7] - 72 - J i5 - ìli e seguenti; Annatl 
di c Film .t , in modo pal'ti colar'e le primI 
(193fJ c di seguito ) ; « \'o~'age' 10 Purilia :t di 
Elmer Bic e l nell'ol'iginale oppuI'e in una tra, 
d u zione ) : Co llezinn e completa di c Film d'o , 
gi » ( I. edizione 1 !)-J..) -~ fj l. 

Lelio Caff :l1'ri ( \ 'i" \lanodori I _ Reggio 
Em i I ia I acquisterehb e " Ci n e ma ,. ("ecchia 
seric ) co ll ezio n e eOl1lplct n: ~c co nvenientI 
an c lH' un a buona p:ll't (· della nuova seri/o 

Hoherl o \ 'iti ( \ 'in lsonzo 29 _ Siena), 'erea 
Ci: Cinemn ;, ( " ecchia seric l dal n. 171 (inclusol 
in poi: " Sipario » 1111. l, 2, -1. 5, 7, 8, dal 
n. 3] al n. :)9. dal n. ,l2 a l n.:'i9, dal n. 61 al 
n . 70, dal Il, 81 al n, fJ2: « Bianco e Nero. 
a nllo ] 9,'>0 ( nn. :'i . Ii, Il ) e anni precedenti 
post e nnteguerra, 

Lucio Anzalone ( \ ' ia Tripoli 28 _ Roma), 
,'end e l 'intera co llezi one d i « Sipario:t otti· 
m amente cOllsen'ata. 

Donntello ;\Ied ana (Vi a S, Francesco -
Fano / Ps .). Cede a l miglior offerente c Ci­
n ema » e « Cinema Nuo\'o :t dal n. I ad oggi. 

Pasquale Qjetti, direttore responsabile 
Autorizzazione No, 4737 - 15-7-1955 del Tri, 
bunale Civile e Penale di Roma _ Editrice 

Cinema e Teatro - Diffusione esclusiva per 
l'Italia: A.G.I.R .E.; Roma, Via Panama 68 

"La Fiaccola" - Roma, Borgo Pio, 70 



"LA RIVA DELLA PAURA" rivela Owen Crump, una nuova e 

b.n dotata personalità nel mondo del cinema americano. Seb­

bene non sia europeo di nascita Owen Crump ha una vasta 

conolcenza dei paesi europei e una profonda comprensione 

dei relativi problemi etnografici ed ideologici. Al servizio delle 

forte armate americane in Europa durante la 2 · guerra mon­

diale, iJI colonnello Owen Crump fu fra i primi 27 combattenti 

americani che entrarono a Berlino dopo la resa. Successiva­

mente, per motivi di servizio, qirò spesso per lungo e per largo 

tutta l'Europa Centrale. Durante quei viaggi trovò lo spunto 

drammatico per un soggetto cinematografico. Elaboratane lo 

stesura e stipulati gli accordi con la Warner Bros . per la rea­

liuazione del film, tornò dagli Stati Uniti in Europa allo scopo 

di .Uettual'8 le riprese negli stessi luoghi, dova aveva imma­

ginato la drammatica vicenda. Dopo aver esplorato diverse 

loeulità deile Alpi Bavaresi, si fermò al villaggio di Fall, si­

luato sulle rive del fiume Isar. Il panorama alpestre con il 

fiume, arteria vitale del villaggio, sembro a Crump il luogo 

ideale per ambientarvi il suo film. Affido l'interpretazione della 

coppia ~entra1e. protagonista di una torb ida e contrastata storia 

d'amore, ad una attrice italiana e ad un attore viennese , 

ROSS.IUiA RORY e HARALD MARESCH, ambedue chiamati per 

la prima volta a lavorare in un film americano. 

ROSSANA BORY 

Scenegg i alura, 

OPERATORE : ELLI S W. CARTER, A.S.C. - MONTAGGIO: 

ROSSANA RORY, romana, ha al suo attivo 15 film girati 

in Italia, do ... lon ben note le sue doti di attrice sensibile ed 

intelliqente. Crump la conobbe a Roma; il suo provino piacque 

ai capi daUa produzione Wazner Bros. . che Tidero iD lei un 

bellissimo Esemplare della donna di oqgi: la sua voce venne 

definita più .... xy .. di quella di Marlene Dietrich. Prima ancora 

cb. il film "LA RIVA DELLA PAURA" fossa finito, la Warner 

BrOl., qiudicando l'efficacia di Rossana Rory sulla scorta dei 

brani inviati agli Studios man mano che procedevano le ripre­

l' in G.rmania, scritturò l'attrice per 7 annL 

Hcuald Maresch, popolarissimo attore del variata vienne.e. 

iDearna il prestante militare che corteqgia la giovane eroina 

del dramma. ~in dalla prima qiovinezza Maresch è entrato 

ntU'Cllllbiente dello spettacolo, dapprima come assistente di un 

praltiqiatore e lucce.aivamente com>. cantante. La querra lo 

sorprese in Francia, cantante in un cabaret. Per non essere 

internato. si arruolò nella Legione Straniera. Finita la quarra 

tornò alla natia Vienna. dove trovò lavoro come attore di 

teatro e di cinema. 

Fra qU cxltri interpreti, per l'efficacia delle rispettive carato 

terinazioni, si distinguono: Renate Mannhardt, Henry Fisher, 

Jaspar v. O.rl%en IO O tto Frieb el, altori già noti d.l cinema 

qerm<mico. 
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