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L’Art de faire un Chapeau
Moderne.

CES GRAVURES REPRESENTENT UN CHA-
PEAU HABILLE, DANS LES DIFFE-

RENTES PHASES DE SA
CONFECTION.

Gravune No, 1.—Elle représente la forme en fll de
laiton sous son premier aspect, La forme est en lalton
recouvert de sole, qu'on peut acheter spécialement,
On prend lo tour de 18te avee un fil de lajton duquel
partent d*autres flle qui forment le fond et ln passe
el se conforment facilement su contour désiré.

Guavene No, 2.—Dans ceite gravare, la forme
en laiton est recouverte de mousseline de soie gui
est talllée, pour s'adapter exsctement A Ia
ct an fond. Ceci sert de fond A la dentelle posée
en transparence sur |a monsseline,

Guavure No. 3.—Cette gravore représente la
dentelle tendoe sur lu forme; l'on emploie de la
léze de dentelle. La passe est recouverte avec le
bord dentelé; un frisson de ehiffon awtour du fond
masque le roccord,

)
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Cetie gravure représeute le chapean acbevé et ln
maniére dont il doit 8tre porié,

Gravunre RNo, 4.—La passe est donblée de tulle
phesé en plugieurs rangs. L4 ob elle #'élargit, se
trouvenl d'autres rangs, tandis qu'une torsade de
tolle est dispusc’-ﬂ i Pintérieur de la passe, antour
du fond. Un bandeau de tulle ralde, laltouné et
reconvert de mousseline de sole, est placé i ganche
derriére et retient un gros chou de tnlle,

Gravueg No. 6. —Le hant da chapeau garni es
n-rréwl}lé dans cette gravure. Upe torsade do
tulle encercle le fond et une longue amazone gnruit
ke ¢0té ganche, étant flxde par un gros chou de talle,

Gravune No. 6.—Cette gravure représente la
;mue parée de rangs de tulle pliesé¢ fnement, avec
‘amazone relombant gracieusement sur les che-
veux, derriére,























































L’ART DE LA
DECORATION

L’AMEUBLEMENT.

Un trop grand nombre de meubles, ainsi que des ornements
superflus, nuisent 4 I'aspect de simplicité élégante, que 1'on doit
avant tout rechercher dans un hotel ou un appartement, et, bien
que ces régles de bon golit et de sobriété s'appliquent d toutes les
chambres sans distinction, elles sont encore plus rigoureuses
en ce qui concerne I"aménagement de Ia salle & manger. L'ap-
partement oft I'on se réanit pour les repas, perd de sa dignité
et s'éearte de sa destination, lorsque, au lieu de lui conserver
un azpect de correction presque sévire, on 'encombre
de meubles et de bibelots inutiles, n’ayant d’autre
but que de détruire son harmonie et de le
faire ressembler i un salon. Nous pouvons,
si nous en avons le désir, en ajoutant
de temps en temps # notre collection
des morceaux de choix, accumuler
des bibelots, des meunbles d’art dans
les chambres i coucher et les autres
pitces, maisil ne faut jamais faire
de la salle & manger un mnsée de
brie-h-brae, un dédale, on I'on ne
peut faire un pas, de crainte de
briser quelque objet précienx.
Les gravures de cette page re-
présentent une salle & manger
meublée d’aprés les prineipes
exposés ci-dessus, el qui se
distingue par son effet riche
et sobre. Dans I'un des coins,
est introdunit un cabinet ol
est disposé le plus beau ser-
vice de table. Les tiroirs longs,
placés sous les vitrines dia-
mantées, sont excessivement
commodes pour -les nappes i
thé, les serviettes, les nappes
longues, qui ne doivent point
étre froissées. La table, le buffet

et les chaises sont en chine, de lignes sévires et pures, sans
décorations, Le buffet est garni d’une théiére, de plats en
argent, de compotiers et de carafes en cristal taillé, En en-
trant dans cette zalle 4 manger, I'on aper¢oit une cheminée
imbriquée, ol Phiver, 'on peut entasser des bilches et dont
Iouverture, ¢n é1é, peut étre masquée par des plantes vertes, Sous
la table, s’étend un riche tapis de Turquie; une portiére ottomane
masque la porte, qui s'ouvre sur le hall dont un peut aper-
cevoir une encoignure avec un miroir, au-dessus

d'une chaise de forme artistique.
Si 'on recherche une grande sévérité de
genre, I'on pent meubler une salle 4 manger
dans le style Henri 11, dont les menbles
massifs, de lignes droites, ont un cachet
et une dignité incomparables. Encore
tris beanx, les menbles gothiques en
chéne massif, fouillés avee art pour
produire des ornements bizarres
et riches, Une salle 4 manger
charmante pouvant servir de
modéle du genre, était meublée
tout entidre en style gothigne.
La tableronde reposait sur de
lourds pieds tournés, le buffet
était orné de sculptures artis-
tiques représentant des fruits
et des tites de griffon. Les
chaises 4 dossiers élevés, en
vienx chéne étaient recouver-
tes de gros velours vert sauge,
Dans un coin de la pitee, se
dressait un énorme bahut 4
panneauxsculptés,couvertd'un
conssin. Cette salle & manger
s'ouvrait surune pidce beauconp
plus petite, servant de fumoir
et menblée dans le méme gofit,

Burrer ET CABINET-DE SALLE A MANGER.
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LA PHOTOGRAPHIE PITTORESQUE.

branches de la Ehotographie, celle du paysage est la

plus cultivée ¢

soit la plus facile,

mais parce qu'elle
offre au photographe
le champ le plus varié,
comme chaque saison de
I'année améne avee elle,
Ia méme fordt, la méme
riviére, le méme vallon
lointain, mais transfor-
més, parés dune robe
nouvelle, tantbt éblouis-
sante an point de ren-
dre impossible toute re-
production ressemblante;
tantdt converte de neige
et de glace, également
impossible & reproduire
pour le commengant, mais
pleine de secrets et de
beautés pour l'expert.

Comme nous l'avons
dit plus haut, il est inu-
tile que l'amateur s'oc-
cupe dans la photogra-
phie de la nature, d'un
modéle et d'nne pose avee
les lumiéres de cOté et de
face. La Nature elle-
méme suggére le tableau,
la pose et la meilleure
lumiére. Cen'est qu'une
question de regles trés
simples et de chercher le
mei“eur point de vue
pour le kodak, afin d’ob-
tenir la proportion con-
venable des masses, et un
arrangement harmonieux
des objets variés c‘lui de-
vront contribuer i former
le tablean. Il n'est pas
de doute Tw le paysage
jonisse de la plus grande
popularité avec les enth-
ousinstes du kodak.

La photographie du
paysage est susceptible
d'une définition plus
vaste que eelle que nous
lui donnons générale-
ment. Ce nom nous rap-
pelle la plopart du temps

[)fSQUE I'on considére bien la question, de tontes les

des champs, des arbres, une vache on deux an premier plan, et,
dans le Jointain, un vague contour de collines,
graphie du paysage, comme nous Pentendons dans cet article,

ez les amateurs.

Non pas qu'elle

ETUDE DE RUE.

Mais la photo-
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servi devient Inutile par rapport 4 d'autres im
faire abus devient trop cofiteux.
guer le coloris du contour, le commengant devra s’appliquer 4

renferme mille fois davantage, et nous allons donner ici
quelques idées générales gni sont également adaptables i ln
reproduction des scénes d'hiver, d'une mer agitée, d'une

Gtude de nnages ou tont
simplement d’une rue
quelcongue.

Dans la photographie
du paysage, si nous désir-
ons réussir, nons devons
avant tout apprendre
denx choses: i distinguer
ev i exclure ; 4 distingner
Je banal et lo vulgaire, 4
exclure toute coulenr de
notre vision, pour ne con-
sidérer le paysage qu'-
avec la nuance monotone
que nous rend le négative.

La couleur est géné-
ralement le plus grand
obstacle pour les com-
mengants. Un ciel in-
cendié, aux nuages flo-
conneux bordés d'or et
d’argent, dont la réflec-
tion radieunse se porte sur
les fenilles et les bran-
ches, peut étre superbe 4
P'e@il, mais, d'un autre
chté, serai’ies lus insig-
nifiants, une fois repro-
duit dans une nunance
neutre. Il est done in-

- dispensable que le comr

mengant apprenne i voir
la Nature é?ouiliéu de
son coloris. Ceci ne peat
s'accomplir qu'avec de
'expérience; cependant,
il est un excellent moyen
pour arriver au but, et
ui est 4 I'nsage de tous.
aue I'on se procure un
verre d'une teinte bleu-
fitre. Le paysage vu i
travers cet objet sera
d'on senl ton, et I'on
pent facilement recon-
naitre si c'est le paysage
Ini-méme qui produit le
tableau, on bien sl doit
entitrement sa beanté
an coloris. On pourra
ainsi ménager ses pla-
ques. Une plaque quia
¢s, et en

Aprés avoir appris 4 distin-




JOURNAL PRATIQUE

I'étnde de la composition, qui n’est autre chose que la maniére
de disposer certains objets destinés i produire un ensemble
harmonieux et dans lequel I'mil se porte tout natureliement
sur l'objet principal, saps étre distrait par des détails inutiles,

POUR LA FAMILLE.
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vue sur le * verre fumé™ est renversée, l'objel principal devra
done é&tre placé & peu prés entre les deux lignes marquées

d'une étoile.

Cette disposition accordera d la photographie

de l'espace et permettra de porter la ligne d’horizon aun-

AU PATURAGE.

La composition dun paysage est soumise A certaines régles, que
le photographe expert peut se permetire de négliger parfois sans
inconvénients, mais que le commengant doit tonjoursse rappeler

et suivre dans
son ouvrage, En
observant ces
régles, nous
trouvons que
I'on doit tou-
jours éviter de
répartir le pay-
sage d'une ma-
niere Ggale sur
le tableau; 1'on
doit anssi éviter
de partager
I'image en deux
arties sembla-
les, la droite
ou la gauche du
tablean, et dans
le cas ol cet
objet serait vo-
lumineux on
lein d'ombres,
il faudrait le
contrebalancer
de D'autre cOté
wr un objet
aucoup plus
clair de ton et
qui ne soit point
trop proémin-
ent; il n'est point
nécessaire, ton-
tefois, que la po-
sition de denx
objets corre-
sponde.
On peut ob-
tenir dexcel-

dessus ou an-dessous du milien
du tableau, suivant le cas. Cette
dernitre question nous améne i
une auntre régle importante; I’hori-
zon ne doit jamais couper l'image
en deux, horizantalement. 11 doit
toujours y avoir une prépondérance

ui dépendra surtout de la nature

n tahienu. Avec un paysage plat
et onvert, I'horizon peunt descendre
au-dessous du milien; la méme
régle se rnprnrte UX vues marines,
Lorsqu'on désire donner de la pro-
fondeur, on pent reculer le ciel en
plagant la \igne d’horizon au-
dessus du milien de la photo-
graphie.

Evitez d’avoir des figures placées
trop en avant dn premier plan, ce
qui rend trop petits les objets plus
éloignés. Il y a un nombre de
de personnes qui aiment les ta-
bleaux contenant, ce qu'ils appel-
lent, un intérét humain. II est as-
sez difficile d'introduire des sujets
vivants dans un paysage, de telle
maniére qu'ils soient simplement
subordonués au reste; il vant
done mieux que le photographe les
exclue tout i fait, Les deux pho-
tographies de * Moissonneurs” et
* Commérages " qui accompagnent
cet article sont deux brillants ex-
emples de la manidre d'introduire
des personnages dans un paysage;

il est vrai que dans ce cas, le paysage n'est que subordonné

anx figures.

L'on peut noter que ces derni¢res paraissent

tout-i-fait inconscientes de la présence du photopraphe, et

L

lents résultats, en divisant le “verre fumé” du kodak par
des lignes, comme dans le diagramme snivant, Comme I'image

Les PECHEURS.

sont pour cette raison gracienses et naturelles. Un modéle
seul ou un enfant trés jeune, peut, régle générale, ttre pris
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d’une fagon naturelle. La plupart de ceux qui posent
ne peuvent pas E&tre persundés de détonrner les
yeux du kodak. Lorsqu'on est en plein air, &
prendre des photographies, il arrive parfois qu'une
personne passe par hasard dans le paysage; on
peut obtenir ainsi une excellente gravure en fei-
gnant de photographier la vue, pour attirer 1'atten-
tion du passant. Ce dernier ne sera plus sur ses
gardes, et, n'étunt point préparé i poser, il sern sans
doute bien placé pour btre pris, Naturellement il
est certains moments, ot une figure humaine est
essentielle an paysage on peut étre utile 4 rendre la
composition harmonicuse. Ce cas se trouve illustré
dans la scéne ** Des Moissonneurs,” qui est une gra-
vure digne d'étre étudiée pour la facon artistique,
dont les différentes parties sont maniées pour pro-
duire un ensemble harmonieux. La pose naturelle
des personnages, le blé frissonnant dans In Dbrise
au premier plan, 'atmosphire, tout concourt & faire

AVART L'ORAGE.

ment est trés distinete, cette der-

ni¢re ne vous paraitra plus ac-
centuée lorsque vons regarderez
des objets rapprochés. Certains
enthousiastes du kodak, profitant
des avantages spéeiaux qne pré-
sentent leurs kodaks, cherchent i,
fuire eraitre les objets éloignés
anssi distinets et auvssi clairs que
ceux qui se tronvent dans leur
voisinage immédiat, et donnent
ainsi 4 leurs gravures un aspect
dur et peu naturel.

Je me suis étendu sur le snjet
du premier plan d'un paysage,
Enrce que cette partie est suscepti-
le de faire un bean tablean on
de le giter; c'est surtout par li
que péchent la plupart des com-
mencants. Cependant i considérer
le premier plan en lui-méme, on
doit reconnaitre qu'il est possible
d’en obtenir des effets admirables.
Un bon nombre de photographes
experts ont fait des études char-
mantes, Rudolph Eickmeyer s'est

SUR LA GREVE.

un tablean exquis de sentiment,

surtout distingué dans ce genre

Généralement parlant, on doit

éviter de placer les spjets an
premier plan d'un paysage. Ils
paraissent trop grands et dispro-
portionnés aux arbres ou aunx
maisons, qui penvent étre plus ré-
culés. COette condition est pro-
duite par la distortion des len-
tilles qui donne une perspective
différente de celle produite par
Pawil. Il vaut mienx supprimer
un peu du premier plan en levant
le niveau du kodak (Ia partie gni
soutient la lentille) que de cher-
cher i remplir l'espace avec des
sujets qui paraitront trop grands
ensuite pour la gravure,

Le premier plan doit générale-
ment étre la partie la plus ac-
centuée du tablean—la partie sur
Inquelle vous fixez votre lentille.
Cette maniére de procéder, avee
une bonne lentille, rendra Is dis-
tance du milieu légérement bronil-
lée, tandis que les objets dans
Téloignement seront trés indis-
tinets. L'effet obtenu ainsi est
lﬂus artistique et plus vrai, car
orsque vous regardez au premier
plan et que ce dernier parait ac-

centn(;.l, puis 3!:& vous jetez les
yeux dans la distance qui égale-

DANS LA PLAINE.




JOURNAL PRATIQUE POUR LA FAMILLE.

d'onvrage, et doit sa réputation i la simplicité et 4 la délica-
tesse de ses tableaux, qui consistent généralement en une fleur
sauvage, quelques roseaux ou bien une cléture en bois, se trou-
vant 4 proximité de sa lentille, avee le reste du paysage subor-

ApPiEs-MIDI L'UIVER.

donné au premier [)lnn et perdu dans une atmosphere nébuleuse,
Son “Apres-midi d'hiver ” est un charmant modéle de son on-
vrage ¢t donne bien I'idée de tout ce qui pent ttre accompli, 4
Taide des sujets les plus simples,
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pour ainsi dire dissimulés, et donne un ciel d'un blane unifor-
me, comme cenx qne I'on remarque toujours dans les photo-
graphies des amateunrs.

Les experts travaillent 4 conquérir cette difficulté, au moyen
de produits chimiques destinés i rendre le ciel moins dense
dans la négative; ou bien par nn double tirage, ¢'est-A-dire un
tirnge de denx négatives, le premier d'one négative de nuages,
puis de celle du paysage. 1l va sans dire que cette dernidre opé-
ration demande de 1’habileté et de 1a patience, mais, étant donnés
un bean ciel et nn paysage correspondant, le résultat vaut géné-
ralement la peine que 'on s'est donné. Comme le moyen &
employer est purement méeanique et se trouve généralement

LES MOISSONNEURS,

déerit dans les livres sur la photographie, il est inntile qne
nons donnions dans ces pages des explications plus détaillées.

Nous ajonterons quelques mots, cependant comme avertisse-
ment, Lorsque vous devez employer un second négatif pour
le ciel il est bon de le faire immédiatement aprés avoir exposé
votre plaque destinée 4 prendre le paysage, qui doit naturelle-
ment étre pris du méme point de vue que le e¢iel, Rien n'est
plus ridicule que de voir une photographie avec des ombres
venant de gauche et le ciel éclairé sur Ia droite. Un autre
point 4 noter: lorsque, aprés avoir photographié de 'ean dor-
mante et avoir introdnit un eciel d’aprés nne seconde négative,
n'onbliez point que les réflections paraitront dans la nature.
11 fandra done tonrner la négative du ciel de 'autre ebté en la
renversant également pour en tirer une faible image sur 'ean.

Le photographe amateur de pay-

snges doit considérer, cependant,
d’autres questions que le premier
plan. Le ciel ou la ligne d'hori-
zon o anssi sa part dimportance,
Une ligne parfaitement lorizon-
tale divisant la terre.et le ciel, est
parfois inévitable, comme par ex-
emple dans les sites marins; mais
lorsqu’il est possible, 'horizon doit
étre rompu le plus souvent par
des collines, un groupe d'arbres,
ete., et surtout quand les objets
au plan du milieu ne sont point
suffisamment en relief contre le
ciel. Ce dernier aussi exige une
grande attention.

Il est presque impossible pour
I'amateur inexpérimenté de repro-
dunire des nuages dans son tablean,
si le paysage qu'il désire prendre
n'a &1é convenablement exposé,
excepté 4 I'aide d’éerans attachés
4 la lentille. Ce fait est df an
grand éclat du ciel, comparé aa
reste du tablean et la nécessité
qui en résulte d’une pose plus lon-
gue. Celle-ci produit un ciel si

opaque dans la négative, que les

nuages, 8'il y en a, se trouvent

BROUSSAILLES,



"Passe-temps

IMAGES A L’ENCRE.

ORSQUE, par hasard, il vous arriye de laisser tomber une

, goutte d’encre sur du papier, tirez de ce petit accident

un sujet d'amusement. D'abord, vous pouvez méta-
morphoser le piité en
quelque chose de forl

drole on  d'artistique,

Pliez le papier sur la goutte d'en-
cre, el pressez les denx chtés
ensemble ; puis dépliez et vous
trouverez la tache ronde trans-
formée en une image bizarre,
qui rappelle les fleurs ou les
insectes monstres que I'on trouve
dans les contes de fée. Le plus
élrange, c’est qu'il est impossi-
ble de faire prendre i deux
taches d'encre la méme forme;
elles s'y refusent absolument.
En expérimentant, vous vous
apercevrez bien vite que chaque
pité est imbu d’une idée indé-

Nu. 0.—UXE GRAVURE COMPLETE

pendante, concernant
la forme qu'il doit
prendre, et, qu'une
fois pressé, il se trans-
forme suivant son bon plaisir. Les résultats
sont généralement décoratifs et pourraient
souvent étre employés avec un charmant
effet pour des signets.

Lorsqu'on a un groupe de trois ou quatre
gouttes d’encre, on peut, jusqu'i un certain
point, les gouverner. Tenez le papier de
maniére que l'encre puisse couler vers le bas:
vous pourrez ainsi joindre les piités ensemble et allonger le
dessin ; lorsque le papier est légérement plié, et que vous pressez
I'encre doucement, par légéres saccades, en dehors sur les cOiés,
les éelaboussures minuscules tendent i suivre cette direction, et
un mouvement vers le haut forcera I'encre i s'étendre, parfois
en petites striures, parfois en un contour arrondi, donnant
ainsl au dessin des lignes onduleuses et irrégulitres. Lorsque
le papier est plié sur 'encre méme, il en résulterait une seule
figure, tandis qu'en accordant trois ou quatre millimétres
d'espace entre le pité et
la plissure, on obtient
deux dessing, dont I'un -
est la reproduction de
I'autre.

Une sutre mauviere de
faire des impressions i
I'encre, est d’éelabousser
le liquide sur du papier
avec un pinceau et de
plier 1a feuille ensuite et
de Ia plisser; ou bien
de faire des groupes de
taches d'encre avec les
éclaboussures ('un pinceau sur les deux cOtds d'une feuille de
papier que I'on plie ensuite,

On peut faire prendre 4 ces impressions, la forme de paysages
de toutes sortes, ete. On peut obtenir parfois de charmants
résultats, en ayant recours aux moyens les plus simples. La
gravure { représente un ciel avec des montagnes dans le fond

No. 12,

et des langues de terre, qui s'avancent dans la mer sur le plan
du milieu, tandis que le premier plan se compose entidrement
d’eau, qui réfléchit les montagnes lointaines. Ce petit tableau
est fait sans difficulté, mais le
travail doit en étre rapide, pour
que le succés soit complet,
comme tout délai ferait sécher
'encre par endroits et abime-
rait 'ouvrage.

Pliez au milien une feuille de
papier; ouvrez, et, sur la partie
supérieure, tracez les sections

d’aprés les Nos, 1, 2, 8, 4, 5.
Le pointillé indique la plissure
aun milien du papier, ainsi que
la distance i laquelle les pre-
miéres sections devraient itre
placées au-dessus du pli. Avec
un crayon, ftracez légérement les divisions: apprétez une
bouteille d’encre, un pincean, un verre d'eau el une assiette.
Trempez le pinceau dans l'encre et éclaboussez-en ['assiette;
puis répétez opé-

ration avec de 'eau,
en mélant 'encre et
I'eau ensemble,
Humectez ensuite
un morceau de pu-
pier avec ce mé-
lange; si le ton
correspond 4 celui
delalanguedeterre,
~ Y No. 9 (ou No. 2
danslediagramme).

VOUs pouvez commen-

cer 'ouvrage, Les Nos,

] 3 el 4 demandent un ton

No. 10.—PAPILLOX A L'EXURE.

_—_—

Ne—
No. 11.

plus clair que le No, 2:
il faut donc ajouter plus
d'ean i 'encre sur une
autre partie de I'assiette.
Le No. 5 représente ln
montagne la plus efla-
cée et exige par consé-
= quent que I'encre soit
mélée i plus d'eau, Em-
ployez de l'encre pure
pour le No. 1, comme
ce dernier est la portion la plus foneée. Kssayez les trois nuan-
ces, et continuez 4 les alterner en ajoutant de 'eau en proportion
jusqu'i ce que vous soyez satisfait du résultat; puis lavez bien
Ie pinceau, el assurez-vous que tout est prét pour l'ouvrage.
Aprés avoir commencé, vous ne pouvez vous arréter un instant
jusqu'd ce que I'ébauche soit complétement terminée; compre-
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Apprét du Velours.

Les Sous=Bras
portant

la Marque de
fabrique

les Meilleurs
du & il
Monde Entier

LES MEILLEURS.

DRESS®¥FSHIFLDS

Se Lavant.

Les Sous-Bras
portant

la Marque de
fabrique

les Meilleurs
du
Monde Entier

EN VENTE DANS TOUS LES MAGASINS DE NOUVEAUTéS ET CHEZ

BUTTERICK,

27, Avenue de I'0Opéra, - PARIS.

EXIGEZ LES MEILLEURS SOUS-BRAS POUR ROBES.
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