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LA FOTOGRAFIA E L'ARCADIA 
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di 

GEORGES SADOUI. 

L 
a . /'0 togr" tI' ia. Ila lil )('l"alo la pi ll llra ,d a ll a , ,'hi,n' il;, ,/( .)1 " r ; I "'~O lllig l i all :t a , 

DIto d' '' t ' r~ 1' f(>!'ll w, d a tI/II/ilari o d, ' ''(, 0 10 ("('n lo Il' lle rali e lTi li ('i "all llo 
ripe tll to /f t/I' .., lo lll t '~' (J ('Cllltlll (' (' IJlIilII"lIlIO ha , ' ropo~ lo " i " illol"i di e ri . 

g"(' r(' tlll 1l1O/lII IIl " ll to a i l im I li 'w ra l() r; . ;1"/ 11" /' (, Da!! I/I' ITC, T u tl i i fa llll),.i d i 
(/1 /(" 1" I ('"i il O/ l JII i ~ ('OIl ' ";( ' /l/ IO 1' /'1' 1 i a'll'!l i " Il f lll l'('a /i s ti I) dcII,. ;1/ '1 i a ra bI' , 
l'OHWllt" biza llt ill e (j "r: llI i tivc, ; , ~.., ai <l 1I 11' rio r; HP,j I,I('--a i II \(' IH/ il: 1 dc; pril li i 
dra:.: lte rroli p; , ma (" S; "t illla/l ') ("hl' la ki o;:. r ,,fia , Il Hht ,.alldo I" n·ttll ù a hlloll 
IlI n n 'l lO, ha ~ jl i lll n ra rl l', d u /l 1l '1'(,0/0 , a ' o/ a r ti' Jt. ' p" lIe, 

Se I c rò l' l'a s!lJTt 'iclll e s('O/' ''; /'I' tI/ l lIH'ZZO 1Il (> I'("a ll ;("(J ('Il e ("o pia s(' la Il ;: I Il 1'<1 

' ('I" Il , Ic r/ll 'n ,lI ',' lIll a la le ('(l IT(' I:I'·. d,»))( , '('('01; 1'1 1(' "i ,"" I p rc rH!t-rc la fo rllla 
del ( '0 1'1'0 lIlIl ,II/O, /I rarlr "".! rill "/I il n ,/,IJ ". t")\ ulo Iri onfan ' rH· II" -('lI Itllra , 
M a il pl'Ogr(.' ,,~o d(, 1 ('il t' .. 1J(' lla l ) ill ;; ~lT ll Z ll n , ill('i , t, ( '/I II q lW I/H tl i l/Il IIU OVO 
J'ea li ~ llI o , (' la sCll 11l/ ra /'o ll lClI ljlo ranca ì! iu II wg;.riurall za più fede le de lla pit. 
t"I'a ad l/IW vi ~ ion e da ~" i (';1 del JlJ omlo, 

Un IIl io .lIl1i('o ~t:1I1t0 /' (' ( I J, dopI) Pill'(.'(Th i i l/Ill ; d i ''l' II/tll ra s llI'/'ca lis ta, 
vo/!r, i"lo l'llo iiI 19a8, (I ri lot"ll a rc al/ i.! r(' lIl ' i'l 1/ . e IH' r l unghi Bl esi /'i cominciò 
di e('i vol te 1111 1 1II ~ lo, ("o / IIl (Hlcllo tl i"'Hlzi , \ ()n r ill ;.,(,ì ad r,~"e rc ,;oddi~ fallo 

I I I "1Il/'rIO (;; i/l 'u/lldli /II; !",rdo ll,,/,j - ,' . \ " /" l" - 1/ (' /'""lid"/l z(, , 

t fI ,) 





01 ~f' l a tin a c I,,'ollluro, N OIl tratte rC/l1O qlli dI'I ('0101'1> ch e n on;' a nl!O l' a entralo 
n e lJa l'l'ati ca corrente pe r lj: li am a turi e li li al' li l! ialli profess ionali, 

La ( '(lflt('f'fI obscurfl, lIacque con la Hilla 'ic/'uz" e fu d esc l'iUa diI Leonardo 
da Vinci, E- sa a pparve nel ':H!colo XV (,(JIJ altri di spusitivi , n ati da un nuovo 
,., tlldi o d el lc I cg~ i o tti ch e, c che tcndevano a fì s~are il !JIII/Io di Vi slfI dell 'arti s ta 
iII IIn luogo d e llo ,; pazio s tl' ll am ente dCle l'lllinato , 

E aJ1 ' inizio ti · 1/[1 Hin asl;Cllza .infatti chI' appa re I/ell 'ar tc lIna rego la i.llt e -
1" 1IIl en te nuo va e r. h e de te l'll/ilJ a le leggi di lilla lI110 va l'onven l':ioll e , la prospe t­
li va , Tntti p;l i oggctt i O le fi gul'c di lI n a pittllra ~O Il O orli/ a i guardati da UI1 

occhio IIni co e imlllo bilizzat o ll e1 lo ")Jazio, Q lI e~ to !}fwlo di Viil lll ved e 1/11 

lII ondo CO" I! ·Ia lo l' hp ,;a l' Ìl qll Ol lll'O ,;c( 'o]i pi tl la rdi qu e llo l' c;~ i s tl'<, to da . iCI)(' (' 
(' dII J)aguc/'/'I', 

P e r ,, /l Ol'a l'ol) ie llivo non (' che '"I o('chiello, un ~elllp]i (;(· aue llo montato 
"u di 1I1 l<! hacch c lta di legn o, PCI' di ~cgn al'e, l'artis ta chiude II/I occhio c 
!! uill'da il II lOde llo attr<-lvc/'ISO que~ ta ap('rtllra , d w d e le l'mina UII pUlltO pl'ee iso 
d('110 ,~pm:io, Il pittorc riprodu ce ciò dI I' ved c d a (I" eti to !)/(IIIV di v i sto ~ 11 
di 1111 0 schermo traspa rcnte, pri m o a),/lOzzo di qu e ll a ('hc Si/ l' il ' Iii las tra fo to­
g rafica, Que ' to m ezzo di riproduzion e di vi~n e a llto llw ti e' llll ente IIll mezzo di 
up re sione ; tnlsel' ivClido le lince di fu!!a d e lla prospe tt iva, ,i ott ien c con 
(ples to Ji8egllo !'il./lIs ionc di lilla tl' I'Z il dill/('n ,; ioll ~, a "l'eMe PIl Ò da rsi d eJJ 'og­
I!~tlo dipinto, 

Gi:/ ('ch ò 1' 11 0 1/10 11 0 11 aClflli ;; ta COllo,;('cnza dl·l Illondo a ttraVCl'SO 1111 occhio 
i III III ohi le, l' C0111(' ill chiodato ~ 11 di IIn 11/111'0 , La posizion e de l corpo Ic d cll a 
\'i ;; io l)(') 1(· illdi c<lzioni del tallo h anno II/I l'llolo di capitalc illlportanza n e lla 
IIo;; t l'a (;OIlO,"! l'{' IlZ.1 dci rea/c , E ciò spicga pe rch i! la ra ppl'e entazio ll e dcg li 
ogge tt i da /,al'tl ' d I, i p rim i ti vi ì· a",~a i diffe rent e d a que ll a (, h l' s i s t a hi l i 8 c(~ 

/1rl XV scco lo, 
"re lle Il1 i ll ia tl/l'(' p l'eriIwl:>e il/ It' lJlali , l'Cl' ""e lllpio, lilla t<l vo/<I illlbamli la 

i· r"l'pl'r"rnt a ttl gC/l e l'a lm 'nl (' n OIl cO lll e 1111 Ir:l1'ezio, ma eOI Il (' un l'e t tangolo 
flerf ' 11 0 ~ " r lli 1'0 11 0 pMati d e i pi a ll i p er jr> // II II1f-ILl e l'o/olldi (> d e l/ c hl'ol'ch l' 
v i Sl1' di f)/'Ofì!o, S,,,'e hh n a~sll)'(lo p e r 1111 pl'i lll i li vo, ('osì cOJl/ e p CI' 1I11 ran ciul/o 
" ('"i 1I0n ~ ian() a ll cora " La ll' ill ~c:!I1at e /t. l'(!;::oll' del discl! llO, r a ppresentare 
,..o tto lil fo"",a di IIn oval(' Illl piatto (·/t e in rca lt ù è rolo lld o, EH~ i ~e l-\ uollo , 
d ist' ''nantlolo ( '0 111 1' mI ce l'e /ti o, Il' ind icaz io lli drl / 01'0 latto c dI' i loro oel'l,i, 
H'JlI~I' (, iII lllO vi nl ento (' (' h l' ,; lnIlO « r,,,,(, il t( il'o )) di 1111 o~g(! lt() , l' l')' ('ogl i (~ I'IH' 
/''' '' pelt o c~srnz i ak, , , ' 

Qllcs ta vis ioll c - lota lm cnl c dl vc l''''' da,I H, fl,/lItlO (h v /sIa » l'l'ospe t: 
ti('o - - ('ol'i ì l'ca le c /t c q uando ;; i tralla, IlO II (h dlpl/lp'rl' LIII o!!'l-\ctto , m a d i 

rifJrodllr!o , i di iwg ni dl(' "c /1C fan no (,O IlI,r)O rlan ~ I!"P/)/'illl " ,una, vi ~ t a in 
piallO n poi lilla vi!! ta d i pror.lo, i ,o li as pe ll l e"sl' llzlah ('Oll lpl'eSI d a l fan e iuJli 

l' dai Il I' imi tiv i, " , , 
Ne i lon, d isegni il ppa io ll o illve l'o a ltrI' p r ' occ ilpazlolll, Se dlplll gono lIn 

II O Ilt O, ~ i " rorz('J'[II11l0 di rapprcseJlt a rc. " inll"ta n~all l :ntc tutLe le parti, dc! 
corpo ,,0 11 0 il loro :l ~ p C IlO ('ssell~ia! e , l'; n cces"u:1O rl ~o l'd are le con~cnzlor" 
d (.]1 a rt e eg izia'.' L'o('(,/tio di fa CC ia JJl 1111 vo lto di p n~(~J o.' ,' c ,spalle d i fl' l' llt l' 
(' il h il(' ill o di pl'O fìlo , P l' c~scre tlltt e, le ,1Il ~ lJIhl'a V I ~ lhd, s IIllLllta neam e,l1te: 

III (i II( ' i flril1liti vi e talvo lt a i fan cllIlll ,l'I C0 1:I'CI'<lI1JlO, .1, d el,le con ve /1ZJO J~l 
pal'tieo lal'i pCI' esprim c re il /1Jo vi lll c~lt"o ~ g li ,allI 8uc:e ' I V I del loro 1lI0delh, 

J)' J' 'l /"t/ ll {lSO l'in ,, hi 'cle 1)l'e l "tonco di Al talll/J'a , dl e ,,,, otto zampe, \I(;OI't la lllo 1 . , ,, ' " ,,', 
illllno) ,i/ izzat " ai Jlunti c ' trc llli d e /la 10 1'O corsa, e Il S(nnt MUre di A rIel', 
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I CINQUE SEGRETI DEL DESERTO 

iu'W) di Ud!y Wild"I; [;'.''.:nN)'Jial'JFJ ,j i ':: h. I:ilUck',p . ' B. V/ Jld '.: l Irolla da un dramma 
tL L(dr.J.) Bi! 'J; m,, ~; i f' (J lA. B" z;;"l. In!r. , l ,p,q : El j,.. }j 1')1l :.i !! 0h;:: .. im Frond)'Jt TonfI e 

An ll Hqy, r:1 fF'u!r.J rn 'J !JI IIJ 
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JEAN VlGO, UNA STAGIONE D'JNFEHNO 

di 

BARTHELEMY AMENGUAL 

Jcall Vigo. I)('n <:";' ogll i CU/lol'(' 
di eillc lIlil ('Ollosca il suo 1l0/ll(' (! 

• i lito/i dc i ~ lIoi (i//ll s, ;, nondi· 
nH'Il0 11/1 ar tis ta ,;eol1os('iulo. Per('ht· 

ci"lIo perseguitato. La poesia vi si 
IIIOSII'Ò di tnH1 CJlIalitéÌ preziosa ». Ne J. 
J'Ala /anll>, Vil!O ci corrI/nuove ma"'. 
. l b ;,: /ol'lIIeIlLe q Il allI o descri ve senza arLi . 

(' gli ;, 1I10l'to ~ iov<1IlC, a venlinovc 'lnni , 
aV('lIdo t-( iraLo solLall to qllattl'o fìll11 s : 

..1 PfO(JOS di' IV i('l' ( 1929 I, cli c Ji pel1· 
d (' dall'ilvallguanlia tle l I11UtO, Taris 

(1 931 1, dO('llIl lClltario sul nuOLo, Zùo 
de rOf1dllill' ( I 9:~ .3 1, e l'A Ili/ali l e, ri. 
hattcl'.l':ato dai ('O/IlIll Cl'ciilnli co l tiLolo 
di lA' ('1I,t!(/,,<I qui !)/(SSf' ( ]93 'l,), l'uni. 
l ' I) fi I ili a IlIn ;ro met l'a!!gio ; pen; hl~ 
l/Ilil "IW('il' di ('ospil'ilzioll(, ha IlIanl(' · 
111110 il "ill'lIzio inlOl'no ,.Ila ,,"a ope· 
l'a , (' ('IO il l1(·lre qlland 'c!!Ii l ' I"a vivo. 

fizi la rpalLiI, lo scenario Iragieo e avo 
l'in cC lltc dci pae a:rgi suhurhani l). 

Dichiariamolo francamenLe: iamo l'i . 
IllasI; sul piano dell'informazione. 
()lIale IIniuì si può Lrovare neJJ 'opera? 

/<: poidlt~ (JI/('~I 'of1 p l'a ~r.O /lI · (, l' t il nt (' "i 
;, l' vo lll UI "otlil/ll cnll' in l' in(jllf' all /li , 
l' l' I' Ililto l,i i, :.: Ii "lol'il'i df' 1 (,i 11 (' 111 a 
nOli al '('0l"d ,1I10 (''' e 'lllall'lli' l'apilla 
l'I!!" , l'i e ll a di "illlPillia (' di ('nlll"ia· 
,, 1110. Ill a ,,(' IlIJ II'(' va:-:a. l';,,,, i IlIan lCII ' 
"ono Iii ( '0/1 fll ~i ()Il(" Vii le a "i 1'(' II' i"e(' .... 
fa l"e, ,, " tI/I 1)()f'liI de llo , 1'11 (' 1'1110 cli c 
alrllni \'0 1"/'1" ,1> (' 1'1) farr i pas~ al'c pe r 
" lIl aled e lio Il, Se ntiI/' Bal'dùehe l' 
Bra" i IJ ,t(' h , i /IIC/IO "i l'lI l' i. /llii i pi ì, 
lil'il'i l'l'a ,,·Ii ,., lo/·iri : l' .\f I' lIc 11OZ/ll ' 

1' ,I/·icatlll',lli .... l' tri sti dI'I l' ill i."io dI,l· 
1';//"/'1/1//'. , i r i tro va I'.) lo "Ic,,", o (, lIpO 
' I( '('f' nlo. la 'HlJ)'onc l'ia tl' iI ,,!i l' ;! di IfllI" 

, Io l'a!!,,zzo 1'(1)(1<11111<110 /ìn da/la /l a ' 

~ I ' itil l ' dII' '1\·",' hl ll' /Iotu lo d iv('nlarc 
il Hilllhalld (I il Cc lin l' dI' I ('incma 
l'l'all( 'I''''' I l. Pa~~ i PI I/' I' Hilllhaud , IIla 
Colil1l' .. . ! E CarI \ i 111"11 t : « II tr,, ~ i c() 
~ i 11I (~ ('() l a "éI co l fluITo , i l patetico iII' 
lillli~la ('on la ('ari ('II t1l l'a. Qu es to siJl ' 

Il o/are IIli ~ ('II !! ' io l'ivc lav,, II/Hl. prof~n. 
da 1I/11anil11 ,) . E '"doli I : (I VIgo 1IIr.~C 
in X<;,.o de ('011 dII i II' i ricorri i di Ulla 
illfanzia ditTici Il' . i ~ o{!;ni di 11/1 fan· 

/<; ' o rdinal a secondo un principio or. 
)!a nizzativo, i, rima, ta identica a sè 
~ lI~tis a o bi (> invece sviluppata? COllo 
tro chi dirigeva la slIa rivolta, quale 
l'II i I dralllllHl di Vigo? Non saranno 
cl'rlo Ja (Tilil:a o la storia a dircelo. 
J i', Lanlo mcno, il Jlubhlico. (e FillJl 
di U/1 paZllO, di un gabhaLore, di un 
malato, di 1111 <lI1archico », ecco la /lI e. 
dia del/c r(!a)\ioni suscitate rlal/a pro. 
ir llioll C di lIll 111111 di Vigo in un cinf" 
du h. E, ~I'nza dtlhhio, (Iueato MeRSO 

fll/hhlico. il e I/a l' Uil magg ioranza , amo 
IIIctt e scnza ri l'c rvc la grandezza c Ja 
aul clIL;cilÌl di un HoU'seau, di un 
Hill1hatld , di un BalllIelaire, di UI1 

Mallal' ili é, di l/Il Antonil1 Artaud, di 
11/1 Viln Gogh , fii un Nerval, di 1111 

JOy l~e . Gli ì~ cliC il cinema non ci Ir ll 
ahituati alla vio lelllla, alla (/isperazio­
IW, alla ~ illee ritir nuda; ~a lvo ["Vflll­

/f,(/{/rdill s"rnw/is llI, a cui d 'ulll'ondr 
l'aspe tt o oniri('o c l'illogil'ilà dir Il e 
deriva va se rvirono da panlvplllo r dn 
panrfllo(·o. 

Vigo nacque soll o III'" (:alliva ste l. 
la. Claudc A veline, Fl'ancis J ourdan 
c J an Painlevé cc ne hanno dato la 
prov.. . (( Ciné·Cluh » n. 5, febhraio 
1949). 

'uo padre Eugèlle Vigo era un li· 
l/e rLario mililant e, conosciuto sotto 
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dI' ( ' 011 dII il". fII !!;" dall ' inl e rnatu dq~ li 
al/i c \ i ri volto~ i ; 1I1 0 1t0 prima, pre pa· 
ral;,,; ~eg rc t; , ("011 c;lI'le e piani , so llo 
la pro!t'zionc dcI sorvegliante compi;. 
ec, di lilla r vas ioll c, ,~ ul/o ;, lile GI'a ml 
Ml'a ll In e;, o /{olJin ,~on di te rra fe rili a : 
.' lIe ll 'A la/allle, dopo il colpo violcnto, 

ql/(!~ ta ('()Ill raddizioll e ~ i 'l'ova (:o"ì ~ u· 
!'('raUI, risolla iII lill a Iluo va sin tes i, 
ch c scaccia 1.1 di sp e razion e così cOlll e 
l' all ;!:o e ia c l'alllilrCZZi1. Tc l/ i1 " l!il s tio 
V", Nfi ch e l Silllon, l'avventllrie ro dallo 
spo r('o passa lO, I1lil c he h LI JII es"o g i u· 
dizio, s'i, fonn ,llu ulla sp cc ie di l\1useo 
de ll 'Uolllo (l' d ella donna ) c he I·ae. 
I!hilllle jl m ondo jll 1111 g loho di ve tro. 
Così, nc ll 'A ((//'II1I t>, i l mondo (; grand e 
al IUlll c dcl/I' lalllpade cd (\ ~ 1 'aIHI(' 
alJco ra a!!. I i o ('l' hi d e l ri cordo. 

i I, 1I'<IIIlIla d e l ili a I rilllo" io, (Itl c l/ ' iJII' 
hm'eo d('l/il no ve l/;I "posa , hrul a le f!O ' 

.II C 1111 l'all o c illltl (' inilnle cOlli e ~e fos· 
~c ;,og llalo, l'al"wlldono dcI/n ('''ialla 
da /HI/'I (' di Dila Parlo, poi da parli' 
di Mi('hcl S iIll OIl , la ftlg~1 T1 e /J';II''lU a, 
nel/il c ittit del marilo .leali Das l'; di· 
sI)('r[l[o ; 1'('\ 'a ~ iOl)(' ill(ìll(' dcIla chi"l· 

Qu e ll a e:J1lI bl/sa !li M ic llel S illloJl 
rico rda >' lIfTìcienl e lll enlc c he Vigo ap. 
p i' rlicne all 'li va ll ~ 1I a rdi a . f l Dad a; sl/Io 
(' i I S urrc ali"m o ~OJlO p as,;ali p e r (lllel. 
la via. E, Il/tto con sid e rato, la di trj . 
lJ uzi on e d(' i prCIll i ti i Xh'o de (;o/lduù(' , 
n(' l COI"W dell a qualI' II' au torit;' aCCif' 
d (' llIi cJ lc, prefellizi e {' lIlilitari , COli. 
l'me coi hm'attini dell a K c l'/ll esse, 8CI'· 
l'OliO alLI " teoS'l rappresentazione di 
IIlassac l'O /' >ionO lapidate dai l'agazzi 
rilJe lli c he fu g;.;ono !Ii leui , ques ta 
di ~ lri huzioll e dunqu e, è come il fun e· 
l'a ll' tl i F;l/lr' lI cl e. Ma Irovare tle ll a 

la ve l '~o lilla lIalllnl /IIal c rna , ('OIllP"" 
" io n cvol(' l' Iranqtlilla , s illlholi,.;,.;ata 
alla (ìne dci fil", dallo sc ivo li/mcnlo 
re llilineo dell 'AIII/lllllr'. Frrg hc l'ah· 
hanJoni ilI ler",ill(, dc i (I ti il li Vigo c 
i s uoi p ersonaggi rilrovano ('iii dI(' 
ì: loro """H'<llo : i l SC IIO matc rno. 

Due ('O ;;C SOIlO infalli cSSC'llziali in 
AW/III/I('. La prima j. l' aspe lto d c i mi· 
C/'OCOS IlIO, (Ie/Illondo in Illini a ltn'il, c lI c 
ri vc"c la ('''ialla., !Jlws tO (I /) o ,.;zo lo )) 
li e pido e c hillSO, qu('~ lo j)()l'to llI iurr · 
scolo c he ril('I'og li c la Il fa llli g lia )). La 
"ccolld a, ('. la rilll a re h ('vo l(' l'o ll c il ia· 
",ioll(, (c he ll ('araf{( ' ri ~ lil ' a d e J) 'a (fC' t· 

li vil:' illfanli ll'!, 1'1'1' i· l'r ali,,,zala 'III i 
~Tilzi r al/a l'hi :l lla , fra la SI ' I(' ( {'II VV( ' II ­

,,,,.(1 I~ il hiso{!l/{) di sir'/II'I'=;;(/ . La ('h ia l· 

la a""olve , n(' i ri g llardi dr i "llOi a hi · 
la lori , lo ~ I ('s~n rllolo d I' i gl'lIil o ri v(' r­
~() i loro Iì ~ li . P"rdl(~ i hll o lli 1!:(' lI i lfl r! 
~ a1l110 111110 . 1' (J~~()nu IlIlto ; ('O li l'S~J 

~ i pll il 11111 0 iII I l'apr(, lId (~ rc :. 11 0 11 : i l' i­
~dlia lIi(' nte . \ ilei,,· la dll a ll a l' 11 11 

l,alll' l/o ( ,Il(' lI ~n · i !!.a ";(' /1 ";:1 p().~a, ..I " , 

a va ng ua rdia nell 'o}le ra di Vigo nOli 
i· "o lerdi ('cr ean' Ull alibi. Vigo l'i 
ri co rda che p e r alcuni la rivoltil da· 
d a is la , poi s llrre élli ~ ta , .fu lll1 'aVventura 
pe ri co losa, " incera c talvolla Irag ica . 

E v(' lIialllo alla rivolta. tli Vigo, Bi· 
~ () !!; Ila anzitutto guardarsi dal correre 
a Ic" la ha ~sa ver ..,o la trappob di pa· 
ro le ('o me fll/arclticv , <:h c seJlJI)J'a una 
i n1>cg'II a dn (,lIIporio. Bisogna l'i· 
conl a r" i inoltre ell e A propos de Nice, 
lil l(' lIo . I) iale l'hc opponeva agli ozio· 
. i d (' lI a " prolll(' IHlde des Anglai s l), i 
'll/ :uli e ri poveri d e lbl veccllia N izza, 
~ i ill'('oml W!!lI aVa co n I/n manifes to p e r p l'OJllett l ' l' al' \'(' lItllra , 11101 dI(' /1 011 par· 

le !Ilai. LI ('olllrwldizi fJ l1 l' fra rani 'lI i' 
dI'I fmH'illlln (' l'anilll<1 rJ, ,1)'1I0 1l 1ll , Il 

('Il i " i appog~ia va Ba rrd l· l" ir(' :drill i. 

zio dcI ,.; 110 VO.Y(/W': 

(I il Jll/nl o di v i" ta dO/'IIIlI c lllato l), l'i",­
pCi-{no dOCI/Ill/' 1l1 a ri ,,;! ico ; che Vigo fII 
iS ''I' i tlo all ';\"iso!' iazione degli Scrittori 

,Ii (':1 ,.1 ("\ (' 

1, lamjl l', 

1,'lIlIi v I ' r ' li Ì: Il ;il llIlc ;d , UfI ~ r;olld f; ;JfJfl l" il ll. 

" " ! E " l' Il /( 1' ;0 11"1' il /ilIO/li! " a l/;o luc() del/ e 
I lalllpade! 

t ; .. 11'" l' !li l'l'vl u il ,"",,,1.. a~ I i ,,,,,,I,i del 
I rico rdo! " 

(' rl e~ Ii A rli s li Hivoluz~onal'i , la flllale 
puhhli c il va "Colll'lllln(' ») ; (:he j suoi 
lì llll infin e all ac('ano c difendono. Al. 
"J('('/li ('onlro la hO I'gh e~ i a, ;;pinti fino 
all il pro fa nazioll (, ilJ A !Jr0j>0s, alla(!· 
dii (' 0 1111'0 le :lIItorilù , le gc rarcJlic, JiI 
~ I r llttura so(·ia le {' i s i/oi m eccanismi 
di ~ llIlI :mi. in 7,,>ro de cOlld/l;t.p; Iltta <:· 
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Le siècle • avaIt douze 

di 

NINO FRANK 

ans 

J' ai pM. é mon . enfance dans une petl.'te Ville. d'l~a]ie, ~u ])Out de la .botte, 
une vIlle qm, loute hlaneh pendant se hmt mOIS de soJeil pesant 
SCllt la mc,.; le, tomate, le venl d'AIrique, un lourd viu nouveau e; 

,,'I I/more d'avoir héh~ rgé, eli J495, le l'oi fl e France et Philippe de Commy~es, 
MOll pèl'c, brave homme dc Snisse à "arbe d'ogre, Ilvllit, SUl' ses vinb>1: 

am, fail ('Ollll1le la p)upart de se compatriotes: il s'en était allé courir un peu 
I monde, ce qui 1'llvaiL mené, quatre sièele après le l'oi de France, mais 
mOln" glo1'ieus ment lJue Illi, jn. CJu 'à ce gros l)ourg des Poui1Jes, au hOl'd de 
l'Adriatiquc. De ,tin singll lier eL d'ailleur guère avenlu1'eux, quoique le groB 
hourg Il/i ail porté forlunc. n , 'enrichit, et arrivf\ tout douccment à l'age où 
l'on fnit des sottis s, Com m jJ manqullit d'imagination, à l'instar des hommes 
(I, All l'neo (1a mienne), il e LrOliva à la dispo ition d'autres, qui en possédaient, 
c l qui, ux, JllIlTHfllllient rle ouméraire. 

Le pln provill nti I d'cnLre eux 1'i'rl on bal'hier on on tameur, je ne 
sni l. plns au jusLe, lequ 1, un heau jour, le per uada, le rasoir SUl' la gorge 
o u Ics cis('aux SUl' le pl 'xu: 01aire, de lui préler de qlloi ollvrir une salle de 
IIpeetaelcs illJ~matograplljquc " ' 

C'c t là , quc j'ai faiL mc prem I C)' exereJCCS de lecture devant 1m écran, 
Oli Ilnc sé/"ic d'imlll-(es vil'evoltantc ven:lieDt me l'écompen er d'avoir bien 
él'c1é le OLI .(jlrc. C'c t guc, l'on s'e? ,dolile, le jeune rejeto? du commanditaire 
avait es cnLrée t1ans cctte prestJglen e SallL Roma, meDIe en deho1'8 des 
éance d'O saJllcdi ojr, Car, le samedi oir, l'on alluit voir le 8pectacle en 

famille clan la lolYc d 'honncLl1', SOLI. l'égide lIu cigal'e patcrneL 
M~Jl p&m ava~ lc gOlit de J'opérette .(et de se sourires fémi~ins), cc qui 

tu) Illi ait }><18 dc fachcr ma palnrre merc, Jaquelle se rabattaIt, avec ses 
déc plions, ' llr 1n com ~di,e <lr.1DHll!que, te troupes ~'OI)ércttcs ,pa.saient 1Vf~C 
la m ClllC IrélJucnce qllc Ics comet~s ; J~s compagn~es d~all1atlqtles, 9u' l(S 

m ' téo1'c '. Mais il y avait dnéma 11'018 fOI par semalDe: Je me trouva l done 
mjcllx partagé que les micns, pui qlle, dans la discorde artistiqtle familiale, 
1e8 filma m';taient échu en aplIDllge. 

171 





POllt· IHOIl propre compte, j 'avai ' de fourmis dans les jambes. Cea 
J{o '!H1ins, k .J3 ~rg~, les . ~us.tit~e s de, ~ 'AnnUJ~zio, ne m'inspiraient pas la 
ntomdre conslde1'atlOn. J al tOIlJon1's ete recate en histoire... Aus i dès ce 
1 mp , mon :rout allait·il délibérément à la farce. ' 

On n 'en manqu<1it point. Prince·Rigadin, avec son nez porci n et ses 
ycux de , cerf.volant, - on l 'appelait, en ltalie, « Tarlufini» (M. Petite. 
Truff~), .- pa.rlageait m es. faveurs avec. un pathétiqtle bOllfIoIl du cru, qui 
pOI·taJlle. ohnquet de Pohdor, et dc (!U! Larry Semon, sept OH huit ans plus 
IMd, al1mt l'<lppeler le stylc. II y aVaJt encore Marcel Lévesque, baptisé si 
je ne me lrompe, « Crétinclti » (M. Petit-Crétin), l'affreux Bout.de.ian 
Oné 'ime e t Icurs émuJes... . , 

Ceux-lù sav,lient comment e conduire ù l'écran. Il grimaçaient et O"esticu. 
Jaicnt, sI" rOlilaient par terre et cOl/l'aient comme des fous. On com;renait 
~race li el/X, Iltl C la ie valai l la peine d'etre vécue. Ils m'enchantaient à tei 
J,oin1 quc la pré!jcnce de~ autre spcctateurs me parai sai t importune; et, 
bien entcndl/, dé le commenccment dc la « pellieule», ma J'oie était lYatée 

l ' ~ 
l'ar le sCIlrim eJll ql/ 'elle Ile uurel'ait guère. Je commençai ù éprollver, en 
présence dc ;em's enlrcclwt , la jubilation qnelque peu accahlée (Iue j'éprouve 
tonjour devanl MOJlsieul' inoel et l'irnpossihilité oÌ! je suis d'acheter et 
d 'ulili CI', pOI/l" mOIl Il 'agc persoIJllcl, cc miracuJeux petit vieillard. 

Ces joie ' ne sulfirent qu 'n IIlCS t1éhuts dallS la earrière de spectateur 
laDatigue. 

A mesure glie lUes yellx s'habiluaieDt à la fanta magol'ie des images 
Olollvantes, iI ~ se fais:Jienl pJus cxigeants : mc goiìts e nuançaient. 

Un beau jour, je découvris l'homme dc IIlon coeur: Max Linder. 01', je 
ne JIl 'cn dourais gllère, c'était le diahle en per onDe. 

OU6 le couvel't de (I scènes comiques», il aIIait m'appren.dre des vertus 
nOl/velles: l'élégancc, certaine clésinvolture, l'e prit, le hon senso l'out cela, 
jc ne rn 'en doutais pa , c'é tait le style de la Francc. On 'en entiche, et c'est, 
pOI/T un erranger, une maJadic dont il ne pOtlna pJus se guérir ... 

J e vais faire rirc à mes dépens en Jiichant cct aveu: ce n'est ni dans 
l'h i loire dc I,ouis XIV ni clan l'oeuvre complètc de Racinc que j'ai décou­
vcrt la dviIi ation frallçaise, mai Jan les films de Mal'x Lindel'. 

Avec I.a call1iel/r ailée et ornée qui la caractérisa it, celte ombre di tinguée 
_ ' in , ralla cn moi c l Ill 'introduisit duns un monde nouveau. 

Ma vi II natale avait été vi irée pal' Charles VIll et Philippe de Com. 
Ul)lles: mon (~OClir al1ail l'etre, gl'iìce au lruchement de Mal'x Linder, par 
Gabricl1c R IJjnnc et Su zanne Grand,lis, donI j'appris à vénércr le charme 
l' I le /Ilalheul", moi sue qui leb peill P-s d'amour de Lyda Borelli 0 11 de Pina 
Meuicl,cHi lwaien t gJissé comme ean de pll1ic lIl' le roc. 

vcc unc secrèle cOl1lfJJaisance, UHt mèrc 'en aperçut, - mon père 
~oJJllll eill<lit toujollrs, - e l crul (ILIC je mc décidais enfin il pal'tager son 
"O it t de lalHllltel:omédie. Cowment c {fil·elle ùoulée qu'environ li la meme 
~poqll~ (j' n 'avais pas dix aDs~, mes, yeux commen5aienl il considércr atten­
liv menI Sl/r la plage, Ics pcrlte id les de mon age, don t Ics houc)es mc 
rLlpp léli 'nt tantot l'une, tantot l'alllre de J/les idoles? 

1fon all/out' POIIl' lc cinémlllographe n 'a, JJélas, jamais é té /)ien pur ... 
.l'ai el/core sot/venir de l'A tTaire Steinlteil, de la Mode il Longchal1l]l, avec 

Ja barhc m ridiorwle dlt Pré' idenl dc Ja n épuhlique eD teuf-teuf, de Mistin­
'u Il rrJi'lllC, ql/C l'OD nc c fitt guère allendu à vo i,. eXC1'cer ses ravages tout au 
l/Out dc /a IJ ~nin~lI/c i lalicnne, et qui présentait, si je ne mc trompe, dans 
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(((Jlo.dume 39" 
di 

LEON MOUSSINAC 

Lt''; an~e!\ dll III a I a ux main e/aircs 
CCt'scn l dc vci.ller sur le jOlll' 

Lc~ clo(:hcì-> lombcnl lout'. à 1.0 11)" 

D's hall !('" hranchcs de" p rières, 

a lll fllI. 'en Ul CS yClI n e s'é leigne 
Le fallx al'c-cn-cicl <lu )) :lssé 
Ton t'ègll () a (/{'j à commcnc,é 
O llllit Iri ompl ante dcs hames, 

S UI' 1('13 !ln lpeall.- J lI crépu:lclIlc 
Un (;OJ'jlS .,;'dTon dre él'ouvanlé 
E l j ' Sorl"e il la Libcrlé 
El aux ,";'Ò les quc l'on hnilc, 

ne omhre sc (h'esse e l d i t on 
J e voi ' déjìl. hougel' le: pietTes 
La IlIlle o IHO sc~ ('iJlle tière 
La Icnc v.) dla ll ~cr de nom. 

L'm'age a dib ipè Ics nids 
'j hiclI posé.s SUI' J s nua~es 

Sa ltl l in s tan t LI'0 /l dél1ni 
J) , inévitahJe' naufrages ! 

Dall'i un 'l'CIII 011S dc so]ilucle 
Prends t'Oll scicl1 cC de la tllorl 

O JIIon ouh a il , o 111011 e lfort, 
O ma fa t'olldlc ce l.' litude. 

AvcJllllrC iJllltl e/l~C d ' lIl1 .'o ir 

Uìl mlt'U /l C è loi le n' a lltlll ie 
D a1l1l le eh iglloll f r oid d Il, écunJ ('/,> 
LCti t1iarllllnl. du dése"poH', 

AvallL cl e l'e touraer a li po~'l 
Face à ce c~p a i8. eUl's aèJ'e~ ' 

OLI nu lle l'ai ' OH n "'i1t "mc'ree 
PUllr<fll ui I Ullt lIl i'diter ,;011 ~orl ? 
Pa nni l' invisihle PIÙ icllce 
Dc:> plu ' f{ocoJl()rs pa~sio~s 

O li "; vo i Iii l ivn~~ <IU X Jl H lS an cCs 
DI !j JlOIlVC Ile ' créat iOIl A. 

11 faul Illi rlir 'an IOllr<l haga)!' 

C ht by uhtionc du So')ittoITO, 1945) 
( OPYJlC] 

Un sOllven ir au hout des doigls 
nivl'e un long co rtèt;e d'd I roi 

J usqll 'à la Jìn dll noir voyage. 

Si. Ics comètes n Oli:> font ignc 
O uit, deuièrc lon dos nu 
Leur éc1a t tenace, ingén u 

'égal'er a pa~ le plus d igne. 

Sern mt le lIlonde contro toi 
Tu vas pOllvoir di ete r sans ]lOnLe 
SUllS l'appa rl?nce d'un beau conte 
Le p lw; cyniques de tcs Ioi8 .. 

A ucun oi 'e.m, aucune pJante 
A i.l1eur8 SUl' la ten e de mieI 
Ne demeure Jìdèle au cie l 
Nj la plainte de Dieu l Oll h aute , 

T t'an -i.; pal' ton si.lenee obscul' 
Dan le prison des hOlllmes peJl sent 
Et Jes luellt's qll e tu di"penses 
l\fnrqll en L .l.cur front d 'un r efle t dul'. 

Tu cras seule J.'C ponsahle 
Du pill<lgc e l du sang versé 
Ji:: sa lu'ai nloi·meme ereuser 
Ta tomhe d'omhre dans le sa ble. 

Sur les le rrasses ti l'amolli' 
Au seuii des empires »Jus nobles 
Pour étouiTer ton l'ii le jc:rnohle 
J e fc ,'a i chanLer le lamhours. 

Moi (lui ne ·uis héro8 nj 'aint 
Ma ti ~m a/'che l'estera ~ iìrc 
El l'aul ,c auss i ~el'a p]us pure 
Que la courhc d'un j ellnc sein, 

Voyac:re lll' 8an ~ paiu et sans l'Oses 
Dan le ' ang d e que l carrefour 
AUcntlrai.je, o _ uil , <Tue. e pose 
L'csJJojJ' d Ja l'O el ÙU 1l0 1l VeaU jOllr 

L'oi~c<lu ùe Il OS apolhéo es. 
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mato l'inùipcndcnza dell'arte. La filosofia moderna appare decisamente orien. 
taul ver o un iflflirizzo rea listico; intendere cioè il pro)l]ema dcUa realtà 
nella E:ua oncretezz;l e considerare la conoscenza non più come un fatto 
pur.lmente oggettivo, ma come un proJ)lema di relazioni fra l'uomo e il 
mondo in cui vive. Talc esigenza reali tica non appare peraltro soddisfatta 
nè dalle risposte dell'empiri mo pragmatista, nè da quelle dell'assenteismo 
fenomenologico, nè da quelle del nullismo esistenzialjsta. Ecco allol'a la 
ii 10806a modcrna, c di con eguenza l'estetica, guardare ver o il realismo COUle 

unica !w lvezza ; 1111 rea lismo che rialfermi cioè ]a trascendenza deUa realtà 
nei confJ'oll Li dcll 'a tlo conoscitivo e che prenda le mO!lse dai due principi 
fondam en tali cari ad Hu serI: « la po sibilità che una rcaltà trascendcnti' 
sia presell te come talc all'uomo, senza cioè che ne sia annullata la trascen. 
dcnza l), e Il la possibilità Ji una comprensione effettiva da parte dell'uomo 
fIi talc realtù , scnza che e sa sia a gimilala o identificata con i] soggetto ». 
La COllO 'ccnza diviene cioè llOa relazione fra soggetto e oggetto o merrIio 
Ira la l"appl'e eJlta7.ione dell.'oggetto nel soggetto conoscente e l'oggetto st:S80 
in quanto esistente indipendentemente da tale soggetto. È evidente che tali 
preme se filosofiche tlprono all 'estetica possibilità nuove e rivoluzionarie 
r ispetto tllle posizioni idea li /lte: l'arle cessa infalli di essere quclla pura 
soggettivita cara a Gentile o quella storicità a soluta cara a Croce; e sa non 
si ri olve più ncl!'« io») rendendo impos ibile ogni comunicazione in quanto 
J'opera che vive in eolui che la pensa c pensando]a la realizza è diversa da 
cJuclJa che vive ne/J'(I io » di colui che la pensa come « ricevente) e uO"ual­
mente la realizza. Gli uomini cessano di e sere le monadi chiuse ca;e a 
Leibnitz tra cui non può P- 'istcre che il silenzio: posta come essenza' deUa 
c tctica l'opera d 'arte nella sua oggettivazione concreta, . nasce una misura 
comune 11 cui vanno gracluat.c le emozioni estetiche dell'uomo e un dialogo 
è aWne possibile. Nel realismo contemporaneo, contrariamente a quello tradi. 
zionale, l'ogrreLLo con erva un'unità metafisica simile a quella del soggetto, 
che nell'atto de lla conoscenza, accetta contenuti od elementi da lui indipen­
dcnti propri dell'oggetto. Ve lelica trova quindi un preciso campo di eserci. 
ta7.ione nelle opcrc cui ha dato vita l'intuizione ereatrice; essa come filosofia 
clell '<lrtc che tende al1a determinazione delle leggi universali del J)c11o, fonda­
mento dcll 'a rte, ha finalmente nn preci o e chiaro oggetto su cui svolgere 
la propr.ia aLLi 1';1 ;1. Tra . l'artista che intuendo. realizza fanta ticamente .una 
ÌJ)lma"ine (' 11 _oggcLlo rlcc,'cnte che gode eMtetIcamente nella contemplazIone 
dell 'arIe sta finalmente un punto di comunicazione che rappresenta la libe· 
razione de ll'emozionc e tclic .. del primo e la sorgente del1'emoziolle estetica 
del econdo: l'opera ll'arte ncHa sua c?ncretezza ~eale. L:jnt.ervento dell'eleo 
JfICJlto IJ c "ezz~1 come detcrminan te del plUcerc estetICO e qumdl come elemento 
Q ali ribu lo e cnziale dell 'intuizione creatrice deJ1'opera d'arte è una con-
cJui 'ta dc ll'estetiea rcali la. G!i ideali t! ch~ risolvono il. fatto artistico. ~n un 
)Jroce~ o jJltui;r.ionistico csclu 'lvamente Illterlol;e e che scmdono, o a~dl~Itt~ra 
ximHlciano.tI 'urallerc hellezza per le opere cl arte, non potranno Dlal riU SCIre 
a dilllostrare clIC in ta l modo l'estetica n~n vive. i? un campo ?stremamente 
fluiùo in cu i Ja valutazione delle opere d .arte. d l~le~e. fn~tto. dI Jlure prefe-
• • > ) ' fsona li c il comJ)ito di dai e erclta Il glUdlzlO e rIdotto alla sola 

J cnze l . . È'd l } l d' . 
d Ac: rizJOuc delJe propri c sen aZIODI. ~Vl ~nteffiP~ra tro c le a c]~n .lzlone 

I . certo og"etlo J,iaccia non è affatto ID se su lClente a provare e Istenza c le u)) o . , 
. ll 'oor"etto clel1él (fU ali t;' I( llrte l), co )O come d altra parte sarebJle assurdo 
In <Jue . bO . • l · dI ' . d' J credere all 'esistenz<l di IIna qualita beJ ezza e tutto oggettiva, m lpeD< ente 
.cio' daJla sua relazionc con il soggetto conoscente. 
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011lpl'e in lJllOna fede, che l'arLc è sempre una manifestazione esclusivamente 
individuaI c l'opcra d'arLc è SCJllpre, necessariamente, l'oggettivazione del 
mondo interiore del uo creatore alle cui sole esigenze poetiche dovrà obbe­
direo L'arte non ha cioè il compito di indagare o analizzare rapporti sociali 
o economiei, di vagliare cicli storici ricercalldone le cause e studiandone tY1i 
elTctti, di proporre oluzioni: lascia tali compiti ad altre attività e perseg~e 
unicaJlH>nle Ull fille Jjricoo E mentre si ode esa ltare il Caravaggio non uià 
per le ,' IIC qualità pittoriche ma per il « senso sociale » dei suoi quadri in ~ui 
risu ltano valorizzati « realisticamenle» e lementi popolare chi, si rimprovera 
a De Sica la scarsa validità sociale dei suoi poveri di « Miracolo a Milano» 
elle Il OII lavorano, e ~ i ripete clIC nelle opere di f'aulkner è illiportaute 
l'e amo dcUe condizioni I>ociali e del problema razziale negro in America: 
ladJove ., (in troppo viùenLe che le immag.ini popolari del Caravaggio non 
&01l0 ehe occasioni pcr e primcre con poetica intensità la dxammatica eonce-

' Z;011C della esistenza che gli urge dentloo; che i poveri di De Sica non sono 
eh pre le ti per lIJW fiaha; che a Falllkllcr non interessa affatto il prob lema 
11 '~ro n i 'lwi aspetti ociali ma oltnnto ,la eoottante materia umana di cui 
l' I /lICJlto razziale è llll JJl"et ::; lo ' che c"h suhlJm<l altravenlO la élIl.l arle in 
lm {!rido di dispcrilla l .. aaicitùo La esallezza e l'ortodossia pro:, rammatica 
u un pimlO ideologico 110n po '~on o avere valida sig-n ilìcazione in arte: qua i 

IlIttc le opere del cinema l"U!.so del dopoguerra ne 0110 una eloquentissima 
,Jimostnly.ioneo n che non significa, come gill lam ente ha otlolineato Chiaxini, 
dlC in un 'autentica opera d 'fide ))on po sano rj contrarsi anche dichiarate 
"fl"erm :lilioni reli~ iose etiche politichc iJeologiche : proprio in quanto la crea­
"ioJ)e imp 'l\na Jle ll'arli la tullo 1'1I01llv, nece sariamente il 110 mondo poetico 
fi a ~I."no l'u io J) nei 'uoi più vari a petti: ma in tal caso i motivi suddetti 
non eon lmw più in se sle si con iderati ma soltanto eome e pres ione del 
JJloudo poeli co de ll'autore di cu i non turbano la perfetta annonia, in ea o 
(Oo/lt1'<lI'io si rivc1eroebbel'O ioevitahi lmente le lri pretesti enza si~nifi cazione 
/t,.tisl ieé1, Per tale ,.agione /II en Ire, « L'incrociatoloe Potelllkin » di Eisenstein, 
)lur Il i slIoi int clltÌ progrmnrua tici, raggiun:.:e l'arte, «( La giovane guardia » 
di G"eras" ilJJo~ , pur ugua lmente ortodosso ideologicamente non è elle sca­
dellte lIIe~t;ere; mentre « Le journal d'un euré de campagne » tli Bresson è 
poell ia « Le ::ìo rcier du cie l )l di Hli lène non è che opera mediocré; mentre 
« A/J luia! ) di Vidor è arte, « l'Il e lawle s » di Lo 'ey non è che uno cadente 
(I pamphlet» , nalogllC eo~s iJ erazjonoi potrebber? [,11' i ~er confulare l'esi­
"cnila p 'I" i'afLe di « e prnnere o ' lol'lCa llleple» Il propno tempo: assurdo 
~hiclti"o ;;('('ondo j I quale l'urtisla dovrebbe eeg liere le proprie fonti ispira­
live ;" cle III enti idonei a s ll ~gerire opere permea le del tuomenLo storico e 
ehe di e ' () /,olle 8C1"0 e ori olv~8 'c ro i prohlemio oL'arti ~a c~oea infatti f~ntas~­
cament iII un processo JOcoscJ~nle nel uo manlfeslar l e IO H~soIut~ ~,h~r~a : 
o to 1(' !' I"(lCC so DOli ., il JlI0tlVO che ('onla ma soltanto la mlensltil hrlca 
III .1 , l ' ' l ' 
con cu i esso ò espressoo Del re ' to ~m opera ( a,rte, 1II f{lIant~ ta e, esprJm~ 

, r il. 1)1°011/"io tempo ; mentre un opera che l arte non ruggnmga, non puo 
ell1jJ e ÙO IO dO l . ao l' esser ('h o(;a dente cronaca, In eon °eguenza I ta l as tlr · l egaml e l ta I 

atlOci ohiellivi cari all'e te tica marxista, l'arte, se ne seguisse i progloumlll< o o o o . II 
l tI o o 'IV."oC I·c /.he eCl"tanlent , Jl1 tuttI J campi e 'opratuLlo ID <{ue o r e anll , 'J ., , . , o o o 
o I fico \'c,O 'o lln Jleriodo dI o cnrantllmlO senza !Jrecedenho Da tale ('JIJ cma o~~nl , " o o o o o o 

o· I l 100 salva rh l'c t ti ('11 rea llsla dCI cattoli CI se eSS I, accoglIendo I" peri o o / t • ' o . o o o . JO G 
J o J O ~ J elllllo dci loro /,i ù )tTndìcatJvl rappresent anti (qua l ti tave CzIOOC l I .. t> o , o d 
rl'.1 o l ' ) ".) °a llOO evitar il "Tllve errore dI porre l arte a lle lhpen enze ne (>, l'i . I J b , o o Il o [ . 
de l1'c t ica, 11 problema mora le dell'a rtista (II fronte a a sua opera è In atti 
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automaticament risolto in quello de)]a inceri til e fed ltà al -,uo mondo 
poetico. ma i rapporti fra arte ed etica divengono più dibattuti ~ complessi 
quando si faccia riferim~nto a~l~ rc1a~ionj 110n fra l'arti sta ,e I~ sua 0l?era , 
ma fra l'opera e il pubbhco CUI e dcstmata, A qucsto punto c utl! precisar 
che in genere non si tiene nel dovuto conto nella soluzione di tale prohlema 
della distim:ione fra il signifi ato del termine « ill oraI ,» nella ' lia acc y.ionl~ 
filosofica, come obbed ienza cioè de ll'indivirluo a qu lle l e~l:d che e~ li ollsi­
dera essenziali per il ragg iungimeuto del fine ultimo, e quella del termine 
« morale» nella sua accezi one generi ca e colle ttiva, come insieme (:ioè delle 
r egole che ervono a rendere migliori i rapporti sociali nel giutlizi o ,l 1Ia 
colle tti vità, Inte a nella sua accezione filo ollca l' tica appare del tutto indi ­
pendente dall'e'telica: ~e (' vcro che l'etica è più i III portantI' p l' la vita 
dell'uomo, es a non può r egolare l'arte perchè questa pers gu fini div r i, 
Si è voluto affermare che poi chè il godimento e te ti co cOli titul 'i 'e una C:;p l'­

rìenza positiva dell' uomo, ogni opera che quel godimenlo provoca " fIi (~o ns(' . 
guen7.a morale. A fTermay.ionc discutibile poiehè, sc è vero che tal une opere 
d'art,e apparentemente condannahili da un punto di vi ta e tico lIon lo BOllO 

più ad un esame c ' teti 'o appl'Ofonclito in quanto I ra~ioni pocti ehe "iu li­
llcano quelle morali , in altre il mondo poetico cl , Il 'autore esprime in qllivo­
cabilmente sentimenti o aspirazioni non approvabili otto un profilo tico 
anche e O'iu tificati ul piano dell'arte. Così, m ntl'C un esame ohieltivo 
di « Le diable au COrra» di Autant-Lara 1Il0stra com,~ es o non ia , come 
si è affermato, una esalta '(.ione dell'adultcrio, ma al contrario 1111 poetico 
invito ad una più larga olidarietà umana, l'atmo fera di panica s nsualità 
delle opere di Ruben si e aurisce in s" ste a ul piano eti·o trov<H\()O una 
piena affermazione soltanto nel mondo poetko dell'ar ti ta, 

L'unica olnzione del problema ci embra pertanto quclla di una assolut<l 
indipendenza dei giudizi etico ed estetico che possono anche non coincidere. 
Su tale via del resto i è po"ta anche la part più viva della c 1'rl"IlIe st tic:! 
cattoliea ammettendo che po., ano e istcre opcre d'arte immorali , e addirit. 
tura ostenendo (Thicls) che un'opcl'a d'art anche e immoralc purchè utile 
ad un solo uomo, fosse an che l'autore (il che Ile ce sariamcnte sempre a cade 
per la sincerità dell'autore di fronte alJa sua op ra alfmehè possa parlarsi 
d' arte, trova la sua giustificazione sul piano etico. II che non e elude natu. 
ralmente eh ragioni di ordine eti co e ociale, p08Sll ll0 COli i{!;liarc la limita, 
zione della di[lI"ion di opere, pUi" d'arte, ch si r ivclino dannose Il r un 
pubblico "Car am ']lte preparato a penetrarne i valori c tetici e pronto piut­
tosto a co",lierne l pii. istintive 8Ugg Lioni negativ , Tal - limitazione cui 
non si risolve in un alt "lato alla ]ib rtà dc ll'art ma soltanto in l.ma ne C8-

aria «( preci"azione)) nella portata sociale dell'op ra d'arte. I rapporti fra 
arte e etica vengono in tal caso ad essere posta ti su qu -Ila acc zionc collet­
tivi tiea e generi a del terminc « morale» di cui i è d tto pt' c denl mcnte, 
Am:i a quef>to plmto può dir i che il problema llon one piit fra arte ed 
etica ma fra arte e soci tù: c mcntre non appaiono 111l1i, ~ius lifi eat l lIIuti . 
lazioni o m nomazioni di un'opera {\'al't , la tutela di inl 1"('$ i moral i -lo ' i"li 
che quell'opera potrebhe turbare può apparire giustificata da molte e diverM 
e igenze a patto che tali e igellze aiano vcram nte in' l'C , 

Anche al lume delle tendenze più reecnti cl l reali!mlO calto li l' O , l'estetica 
può mantenere pertanto intatta quella piena indip nd nza per Ja quale ha 
lottato ininterroltament ath'averso i ' eeoli, 

INO Gum,Ll 
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DICKENS E IL CINEMA AMERICANO 

di 

S. M. EISENSTfJN 

4 

on po o grande fu invcro la parle 
di Griffith nell'evoluzione del si tema 
del montaggio sovietico: una parte al­
trettanlO grandc Ili quella di Dickcns 
nella formazione (lei metodi di Grif­
lìt". A qucsto ,-j"'uardo Dickens ebbe 
una parle preminenle nell'elevare la 
tl'adizione e l'erediti. eli Iturale de1le 
epoche precedenti ; su un livel10 più 
alto pos iamo vedere l'enorme impor­
tanza di quelle prcme se soci .. li che, 
inevitabi Imcnte in quei momenti cru­
ciali della storia, portarono continua­
mente ~li Jementi deJ melodo di 
JJlon taggio al centro de])a attenzione 
per un lavoro crea tivo. 

La parte di Griffith è grande, ma 

generale» (cc Broken hlossorns »). hl 
questo ca o nei suoi rimproveri e nelle 
sue condanne Gl'iffith è talvolta capace 
di raggiungere un pathos sub lime (per 
e empio, in « Way down East »). 

ei 1Ioi lavori più tematicamente 
jncel·ti - questo prende Ja forma di 
IIna apologia per la Legge Proibizioni­
hta (in cc The struggle ») o per la filo-
06<1 metafi ica delle origini eterue del 

Bcne e cIel Male (in cc lntolerance »). 
La metafisica permea quel film di cui 
egli prese lo spunto da (C Sorrow8 of 
Sat,1na» di Marie Corelli. Infine, tra 
gli elementi più repulsivi dei suoi film 
(e ve ne sono) vediamo Griffith, in 
veste di aperto difensore del razzismo, 
erigere un monumento di celluloide jl no tro cinema non è n ' un parente 

pov ' m nè nn debitore insolvente del 
suo. Fu nalunl le che lo spirito ed il 
conlr.nnlo 1S t 8S0 del nostro paese, nei 
temi e n i sogge tti , andasse al di là 
Ilc ... li ideali di Griffith co ì come le 

'" loro riJ] r.s' ioni ne lle immagini arti-
stiche. 

Nelle ~ Il lI uiludini sociali Griffith 
fu . empre un liheraIe, mai tacca~­
do j fJa}J 'Ulnllnilà l ggermente entI­
meli tale dei vccchi huoni genl lemen 
e delle na vi veccl lie signore dell'In­
ghilt rr~1 Vittorialla, così come Dicken 
li aveva descr.itti, La delicala filosofia 
moralc dei lIoi lìJms, non i eleva al 
Ili ~o" .. a di lilla llCCU II cristiana d! 
ingiu tizia IImarHl ed in ne suno del 
suoi fì 1m ri suona una prole tll ontro 
IIna ingiu$ti;r,ia ociaJe. 

Nei suoi lì lm migliori cgli Iu un 
dp08tolo tli pacifismo e di compromes o 
(~o l de~ li ll () « J nt JiI wonderlul?» o 
..Ii amore ver o il gener limano « in 

al Klu Klux Klan, ed unire ai loro i 
suoi attacchi verso i Negri in cc The. 
Birth of a Nation ». 

Non di meno, niente può togliere a 
Griffith il merito di essere uno dei 
mae tri più genuini della cinemato­
grafia Americana. 

Ma J'idea del montaggio è insepara­
bile dal contenuto generale del pen­
;ero preso come in ieme. La struttura 

che ;~ !'ifle 5él nel concetto del montag­
gio di Griffith è la truttura dclla 80-
cietit oorgllesc . .Ed egli infatti ricorda 
la (C sirle 01 streaky, well-cured bacon» 
(s trati I)cn pressa ti di prosciutto gras­
so e magro) di Dickens; in rea ltà (e 
questo non è uno scherzo), egli è for­
mato di inconciliabili strati alternan­
tesi di « Bianco » e di cc Rosso» - di 
ricchi e di poveri. (Questo è il tema 
eterno dei romanzi di Dickens, nè 
'Iue ti va al di là di ta li divisioni. 
Il Imo lavoro in età matura, « Little 
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lag~io potenziale, clIc ncllo sviluppo 
d l'Jla sila inlen ilil frantuma la qua­
dra ta "a))hia della ripre Il e fa espIo-r . 

un Ica capaciti! come mezzo spettaco­
lare. 

Il primo fattore che oi ha attratto 
nel metodo del « primo-piano », è sta­
ta la coperta del suo aspetto partico­
lal'mente sorprendente, consistente nel 
creare ( una nuova qualità di un in­
!'iemc dana sovrapposizione di part i 
separate l ) . 

,icrc la l' Ila colli ione ncgli impulsI 
del 1II 0nlag~io, « tra» i pezzi del mon­
IlI,mio ste o. 

r l"' 11' . Allora __ o la linca dclla co lSIonc 
a llrav )" (1 un intero s; tCllla di pian i, 
p r mczzo r1ei qua li (( ... noi di nuovo 
riuniamo l' vl'nto dis intcgrato in un 
in ieJllc, /IW aLlra vcr o il (C Jlos lro » 
pllnto di vi la. Sccou,lo l'adattamento 
della no Ir<'1 relazionc all'evento ». 

Laddove il « primo-piano) isolato, 
nella tradizione Dickellsiana fu spes o 
un dettaglio dominante od un detta­
glio 'I chiave» nell'opera di Griffith, 
Jatldove l'alternarsi dei « primi-piani» 
<li volti era un anticipo étl dialogo 
sillCI'onizzato futuro, (a questo punto 
si potrelJhe xicordare che Griffith, nei 

La ,' iffel"eJlza di concc lLo tra il no­
'i l l'O 111011 I agg io e qucllo Americano 
"lwdaa"'l un /IHl ~ljilll O di acutczza e 
:Ii chIarczza fle noi os erviamo tale 
diffc rcnza alla lu(!e de l principio di 
di ~(,c l' lliIll Gnto di un'altra innovazione, 
intro(lotla dii Griffil" nella cincmato­
"'l'afta c, n('l1o stes o modo, accettando 
~d)c noslre mani un intendimcnto 
eOll1pletall11' II1 c divcrso. ' oi intendia­
mO il ( primo-piano », o, per mcglio 
dir ', hl Cf Ja rgil ,wala ». 

()u 's ta d istillzionc COllJincia in prin-
' ipio ' l'on lill a .,Cll:t.a clt e esi le ne l 
tel'mine " I es~o. 

Noi dieiaUlo ; 11/1 of!.'ge lto od un volto 
(' fol ogrnfulo iII (C Iar~a scala », cioè, 
in (( gran de )1 . 

L'Am ri" il llo dice: « vicino », o 
,I primo-pillliO ». . 

Noi parliamo dellu p~rte cc qllallt~­
li va » dcI 1"/'IIOnH'OO, uDlla al suo Sl-

~nifj ta Lo. 
Pcr "li AllIcr; 'ani il termine è Je-

t'" •• 

tralo al « pUlitO dI VI la ». . 
,., Pcr ilO i - al (( va lore cii ciò che SI 

"ed · ». 
In (fU C, to paragone, l.a pri.ma cos~ 

lIoi film 80nori, non rinfre cò un 
8010 metodo al/ora in uso) in quello 
not prc en tammo l'idea di lIna « nuo­
va fusione principahnente qualitativa 
del"ivantc dal proces o della sovrappo­
sizione i) . 

Per esempio, sin dai mIei primi 
eritti del '20, designai il cinema come 

an:t.ilutlo « un'arte di sovrappo izio-
Jl e i) . 

Se ,i dovesse credere a Gilhert SeI- , 
le , Griffith stesso arrivò al punto di 

vedcn:, clip. « Ullendo l'anivo dei libe­
ratori al lerrore degli a sediati in un,il 
scena, egli JUol tiplicav<l enormemente 
iI faltorc emot ivo; l'insieme era infi­
nitamcnle più grande della somm<l 
delle parti », ma era anche insuffi-
cientc per noi. 

Per noi questa I ( accumulazione qua­
Iilativa» (meLe se in situazioni « di 
IIWS a l) , non era sufficiente; noi CCI'­
camillo e trovammo molto di più nella 
ovrapposizione - , « un passaggio qua­

lilativo ») - . 
t'h l'. ,lppare c"ianlJJ/ e/l~e ID ~U1I.on.e a~Ja 
fll/lzione })1' i" 'ipale del ({ IU'JJ111-plaJ1l » 
I e t nos tro cin ' IlJa è - non so~o e non 
( 'o~ì lanlo i[ '( 1l1l)l; trare» od JI ({ pr~: 
enlarC» quanto jJ « significare », II 

h , l • 
« dar un si"ni(ìcalo », il « lJ(~slgllare » . 

_ -J /lO:; L;O modo, iJJlmediatalllcJlt~ 
ahhiamo compreso / .. JlatuT~, stcssa de 
(I primo-piI/ilo» dopo che c~o era 8~alo 
apJwna notato nc."a esperwnza cme­
"HlLo~r.1ficlI AmerJcana solo ne])a ua 

()u ':s lo divenne un passaggio a] di 
là dei «( limiti della situazione» : un 
pa :aggio nel campo del montaggio 
ome « immagine i), del montaggio 

come « intendimento », del montaggio 
anzitutto come mezzo di rivelazione 
della « concezione ideologica i). 

11 cinema di Griffith non conosce 
questo tipo di costruzione del mon-
taggio. 
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Comunque, nella e perienza di Grif­
fi th v ' fu un tentativo, un tentativo di 
immense dimensioni -- (cln tolerance». 

Terry Ramsaye, uno torico del film 
Americano, lo h a definitivamente chia­
mato « una gigante ca metafora». 011 

di meno edi l'ha anche clliamato 
« uno splendido insncee so» . Poichè 
e « Intolerallce» - nclla sua storia 

moderna - i crv;e non sorpa' alo 
nemmeno dallo ste ~o Griffith , un mo­
d,Ilo brinante del suo metodo di mon­
taggio: allo stes:so tempo, secondo la 
linea di un desiderio di uscire dai 
I( limiti della c toria )) per andare ve r­
f'0 « la regione dena gencralizzazio­
ne » e della al!e~oria metaforica, il 
film è sopraffatto completamente dal­
l'in u cce :.'0. Spicv;a ndo l'in uece !;o 
di « Intolerance», {{alli 'aye dice : 

« L'allusion e, la imilitudine, c la 
metafora l'o sono avere BU CCC o nel 
mondo parlato e stampato come un 
aitlto alla debole qualità pi.ttorica 
della parola e8pre,.;:; a. Il film non 
porta loro alcuna utilità Il rch è o 
~ te880 è l'evento. Esso è: troppo spe­
cifico e conclu~ivo per acccttare tali 
aiuti . Il 010 po lo che qu ti cspe­
dienti verbali hanno sullo :sch enno . 
in aiuto dci sottotitoli o ne lle leg­
gen/le ... l). 

Ma T en y Bam ay non ha ragione 
nel rifiutare alla ciII matograJìa (I lut­
ta la possibilità in I!enerale di una 
narrativa piena di immagini », nel 
non permettere all'ai! iJ)lilazione del­
la imilitudine e della metafora di 
muovcrsi n lle sue m igliori occasioni 
al di là del te to dei ottotitoli! 

La ragionc di que to in u ccesso (u 

dovuta a cau a di hen altra natura; 
j>arlieolarmente alla interpretazione 
erronea data da Griffith, i1 quale 0-

teneva che la ra /!ionc tlcllo "t ilc mc­
taforico cl innJlagino"o appaia n lIa 
(era del la (I ' ovrappo izion de l mon­

taggio», non dei « pezzi (IcI montag­
gio rappres nta tivo », 

Da que ' to derisa il ' lIO 11 o o"lant 
e non coron ato da succes o, della 
cena ripetuta: Lillian ' i 'h che fn 
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IlonJolHrc IIna culla. Griffith era stato 
ifl pirato dai ver, i di Walt Whitman: 
Il •• . elHlless ly l'O k8 thc CI'adJc. Uni­
tcr of Here ami Hercu(l r», (dondola 
~enza po 'a la culla , eh uni ce quc ta 
a ll'altra it a), e li tradm\" non ne lla 
~tl'llttura , non « nell'armoni o ricor­
rere della forza di cspre sio11 del 
1Il0ntal!gio , ma in « un quadro iso­
lato », con il l'imItato che la culla 
non av va la [>0 ihililì\ di es er 
« astratta dall'immagine di epoche 
eternamenle riformHntesi » e rimane­
va inevitabihn nlc 010 UIlU « cuna 
vi" Ilte», evocando cl ri ione, sorpre­
sa o affanno nello spettatore. 

Qu lo pa 'al' lli quattro epoche 
l'li m eravigliosam nle int('tio (la (;rif­
fith , il quale di KSC : 

« ... i racconti ini:t;iera nno COlli C 

quattro co n Illi d 'a 'q ua ·h(' ti i I-\uar­
dino da in cima lIna collina. in prin­
l'ipio le qllaltro (;orr nli scorreranllO 
, epa ratl' , lentullI ' nt e tranquilla­
Illcnt. M a ll1 ,ntrc ~i in~ros8ano, i 
avvici nano poi l'una Il 111 pre di piil 
all'altra, più vclocemente, fino ' alla 
fine, quando nell'ultimo atto, si mi-
8rhiano in un unico pot ente fium di 
('OIozione l). 

Ma l' /Tetto non v'nll fuori. Poi ch i: 
di nuovo non vi fu eh una ('oml>i­
na:t;ionc di (I qualtro racconli cliversi » 
piutto 'to che una l( fu sione di quattro 
f nOlllcni » in una Il ~ in p:ola gcn ra­
lizzaziollC» pi na <l'illlmagini. 

Griffith anmmciò il uo fi lm '0111 
nn « dramma (l'i pLuagolli » , iò (> 

IlU Ilo ·he CI lnlole ran <: » rimane -
un dr amma di paragoni, piuttosto he 
una « illunagine uuifi ca ta , pOI! ro a, 
p;l'll eralizzata ». 

1 on ~ h la l'appr 'bcntazionc )Ion 
po su v ni .. lUo, sa (la Ulla giu l3la }Ire­
'entazion cd adattamento alla slrut­
tura d ,Ila llw tarora , (1 Ila 'imi1itudine 
e della illlllla p: in . N è ,be Gl'i ffith 
ave&lI~ qui camhialo i °uoi Illelodi o 
la I\ lIa ('apacità prof '!'i( naie. Ma "Il(! 
t'gli non {e" al 'uno sfor:t;o per tlDa 
genlli"'1 cd attrnla astrazion del fe­
nomeno - - Il r lill a « .. "trazione cl Ile 



COllcJU ioni generali:t7.ate» sui feno­
llJeni storici da una ampia varietà di 
dati stori ci ; 'jues ta è l'essenza de] suo 

scena dove Mensheviks parla al Se­
(:ondo Congres o dei Sovieti. E que­
ste arpe non furono presentate come 
arpe, beusÌ come un simholo-immagi­
Ile del mellifluo discorso de ll'oppor­
lUllismo di Mensheviks al Congresso. 
E le balalaike non furono presentate 
come balalaike, hensÌ come una im­
magine del noioso strimpellamento 
di quei vuoti discorsi davanti alla 
tempesta di eventi storici che si tava 
addensnndo. E mettendo vicino Men­
sheviks e le arpe, Men.~heviks e le ha­
lalaike, noi « e tendevamo ]a strut­
tura del montaggio parallelo in una 
nuova qualità , in un nuovo regno»: 
dalla fera de ll ' (( azione ») nella sfera 
del (( significato », 

errore. 
NeJ) 'e perienza degli sturli cinema­

to/!,rafici Amerieani , vi è un magnifico 
termin e pl"Ofessio.llale -- « Limitazio­
ni l) . nn regista può e 'sere « ]imita­
tO » :111 > ~o lc eOni medie mllicaJi. «( I 
iirniti » di lilla data attl"iCt~ rientre­
l'anno nci ruoli. di società . AI di ]à 
.Ii flu et; ti ( I limiti) (ahbastanza sen­
.. ih i lmcnle iu ccrti casi ) ques lo o quel 
talento I10n può eSsere spinto. Il l'i­
Ichiare un distacco da questi « limi­
ti » talvolta porta a ri !'oultati inaspet­
ta tamente briJlaJlti, ma ordinariamen­
te, come Jlcr fenomeni comuni, ciù 
~onduce MI un faJJim ento. 11 period.o di qneste sovl'apposizio­

ni piuttosto rozze passò presto. Solu­
zioni Rimili , leggel'mente « barocche » 
nella forlJln , cercarono in molti casi 

Usando qltesto termine, direi che 
nel rerrnO dcI «( montaggio come im­
JJ1a~ine » il cinema Americano non 
.wquista allor:i per si! stesso ; e sono 
le « limitnzioni » ideologiche le re-
8pon8alJiJi. 

(e non sernIJre con successo! ) di anti­
cipare, con i di ponihili mezzi pal­
jiativi del film muto, ciò che ora è 
fatto con piil facilità dalJa colonna Ciò non è influenzato tlnlla tecnica, 

J1 i~ daJlo scopo, ni> dnlle dimensioni . 
La qlle~ tione del Ulolltag-gio come 

immagin e' è ba atn t;U una struttura 
definitn ed IIn sistem a di pensiero ; 
deriva ed ~ derivata ' 010 attraverso 
una con tiapevolezza collettiva, che ap­
pare comc I/ll l'illc' so di ulla nuovO! 
Ha (sori'lli ta ) delhl 80cietù umana e 
l'Owe un risultato pensante di una 
(.ducazion ideale e filosofica, unita in­
!<cpLlfahillllenlc a lla !.!mltura sociale 
di (11I (, //;-1 so(;ietà. 

~oj, ' LI nostra epoca - « acutamen­
le idel'disti ca ed inte llettuale ») - non 
potrehhe leggere il contenuto di ulla 
riprPIHl Benza, an)l;j.tutto, avcr. ,Ietto la 
lilla na tura ideologIca, c pel'clO trova­
/' nella «( sovrapposizion e c.Iclle ripl'ese 
1111 comprome so di un nuovo e.lcrneTlt.o 
<f llalil alivo H, Ull a nuova (( Jll1ll1nh'l­
I le l), I/n nllOVO « int ndi/llento ». 

Coosi(le rllnùo que LO, non potremmo 
non rieehinre di correre, anehe con 
~ ), lI vi CI' 'es~ i , verBO questa dirczion~ . 

In I( Odo!J t>r l), in"cl'illlJllo (J~J1 rl­
l' ipre,,e di arpe c di balalaike ID unn 

onora in un film parlato! Esse su­
bito SCOlll parvero daJlo schermo. 

Comunque, ]a questione principale 
rimaneva - una comprensione del 
monta~gio preso non soltanto come 
mezzo di produrre effetti, ma sopra 
tullo come mezzo di «( esposizione l). 

un mezzo di (C comunicazione » di idee, 
comunicandole attraverso un linguag­
gio filmistico speci.ale, ossia di unn 
speciale form a di film « parlato ». 
(Film-discorso ). 

( Strike» (.1.924·) ahhonda in « ten­
tativi ) di <fucsta nuova ed indipen­
dente direzione. La scena di massa 
dei dimo traJlti nel fin ale, alternata 
con scene sanguinose al macclJo mu­
nicipale, si es te. e (per quella « in­
fam-:ia ») del nostro cinema questa era 
pienamente convincente e produsse 
una "Tilllde impressione !) ad una me­
lafor: cinematografica di tm « macel­
lo uma ll O l), al' 'or1>endo sè te so ne l­
la memor ia di repressioni di sangue 
da parte de1Ja au tocrazia. Già qui si 
trovano i semplici «( contrasti con-
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CJ>iéoeif dU CJ>aiadis 
di 

PIETRO BIANCHI 

M
olt i I>i ~ /)Il /) /'hi e~l i.', nOll ~C ll,, :! mali".,ia; (,O~ I1 C /11.1 i J(J('~ I I/?S Préver l ~ i(l 
sl,llo 1.11011 ,.;cc llc~!!;la l o rc CDII :'/-)1'('e l Canw e 11011 ('Oli 1] Iral c llo P ielTe 
dI' I( L'afrai re ('st rla ns 1(, ,'; ' l<' )), In veritÌ! Cu m é e Préverl s i somig li ano, 

!'l i complet ,mo 1'11110 (;011 l'all l'O, JlCI' così di re, Nhrce l Carné è 1111 visivo mosso 
da lilla sC Il ~ ihiJitù rOIlI,lIlli('a e 1111 l'O ' deeadente, Pn'verl è lo ~cr i lto rc, i / poel'a 
(,h c dii ('orpo e sos l:lJJ "a a lle iJllJlIa~illj de l ret-: isl<l , Tuili SU IIIlO COSil l'uppl'e­
~e Jl li lI e lla ('[dl"ra f r all('.~se .Ja('(l" e~ Prévc rt. I;; llll poe ta , ora sui cillquant'ann i, 
che allia vivI'n' la più gl'ali parl I' deJl' ,!1l11 0 ~ lIlI a Cosla Auurra <l Sa int Pau! 
dc VeIlIT, l'he Ila ';C lllprl' \'i,~lIto in ulI 'amabile ana rdli a sociale, hiogrilfi ca e 
~Jliril\lal {', 11110 "'(Ti llorl~ fa llo a modo ~ u o , privo di doppio fondo e per così 
d ire 1111 po' al sc II", 'l'ullo i I , I/ O mOlldo eO!lsiste iII lIna ('oncezione visiollaria 
dclle COSI' del IIlOIJ(lo, Pn"lre rl illfalli i, II/IL'altro che lo >,crittore fra nccse tra­
di" io ll all' (' lass ito, 1111 1'1)' " ;..cc l), 1'Il(; procede dritto (h'i llO dai ~ ral1t1i ilvi, dal 
ra"i Olln li,.;fIlO ti i Cii rlesio, da l JlIi i; liei~JlIo di Pilscal, d ii / so l ti le see ll ieislIlo di 
;'\ro ,liai ~II(': IlIltil ;.\1' 111 (' PW\'V,stii d i pl'OfOll dil Ù, "i ~ Iile , di cl il~s i ca contCllU-
1('""", pl'("\ ('l'I, in 1', 1'01(, /,OVI' r(', (; lIll rOlllantico, l' 1111 11 0111 0 dI'/ J830 'ma,.,.ito 
II(' I/e pcrifnic ,IcI/c ~ralldi ('illù illd uslri a li ,al(llwllto ~ lllpito " e lle cimini cl'e 
fll,n :c n li ('he "i illlr<l V,'do llo Iw l/a 11 (' ''hi" " e l lIlallino, 1111 "O' spa llr ilo dai ll'eni 
('he pas," llo ~rc r ;' il g' i aJl " o sllI/e IlJa ~>, i ('(' iiltc , riai gl'o~s i (''' '',l ioll dl(! pa iono p1'e­
cipital' lisi ildrlo,so .11/ ' inlprovvi,~o:, 'Ila C ~I~ pres to Imv,'1 " >' II(~ (' {~ lllp~Jl " O II c i 
c,tfrell(;( 'i s lill li, Ilei I, islro 1'011111 d J 1I nl ali ", 1'0111 pagJlOJl) , dove " VIllO l' " lI ono 
(' la l'olw ('. ('f(cinata c'Oli (' lira, e dOVI' "i incolltrano l'ali ci llllc! 'lf'Ile e i l'f'(!a li 
dw asso 'lIi,Ji a Jl o, ('()I Il C li lla gocc ia d 'a('qll <l il s~o,Jlli1!-" ia a 1I1l '~"I,.a ~o l' e ia , ,~ 1I 1! 
{' ro ille di GI:1'<1I'/1 dI' I\e rval. Pnl' ('OIl lpn' Il!len' a 10/11/0 la IIl a~ ll'a c 1111 pochmo 
d('I ',lIklll(' poes ia (' in ('llIa logra {ì('a di Pn;VeJ:l h.i",opla , o~s,erva ,l'(' con s lllIì,ei~,ntc 
di , lncc'o, (' ) /1 ()l'I' hi ill dag-a to l'i , le prol.11I!OJlI,IC t e lll'~lJlI"J d,e l Irc grand, h llll 
dI(; l' ;.\li Ira fallo (',)Il C II'II ';: la Mi('hde Morl!a11 d, I( ~)uaJ des, hl'l''' ~~s» , la 
Adl; lI y dI'gli ({ EIlr.IIII ~ "li pll l'adi s l), l'o('l1el,' a ',l e (l,LI' JOlll' ~e Il' ve », J IIl1 e e 

I Il ' l'j \IJ' t'l 1I110/l 0 1lla ('h" Il' a lll ~ ll{ìdlJ : SO IlO raffiglll'illf' secondo l'I! J1lall/'anO I III • ,< ' " ", 

l'idea che i l IIlHs(,hio l'Ili (''''SI' i JI I ('rf's~aJlo ~C 11 (' ta, 1\011 ~<l p~"alll o, n' el~te del 
, ' ' l ' l\'l,'( l\(\ /Iò Mr) I ' ''~ l l '1f'I (I Oliai d('~ hruI II /' ''», de ' mod, vco de lla l'l' l'I / 1('11 '; 1(' 1'1 1 , : ~" ' , .. " 

I ' '/ 1111"'1 /1) 1ll'Cllettol'l' \-1/(,hcl SlIllon; 11011 :' i1 I)I)JillllO I1 l.Cl1 te 
~ lla l'C aZ IOrll' ('() JI I , , 
d(,lla l'a''a,,,,(' lIa ('I I,.iO"a (' (/II l'o' ,('i()('/'a ('hl' " i l a~I' ''1 JIl~,lJ1n a re, IH/I ' <llIIando 

( ' I ' "") Il , I 11"11,,1)<f11('/'( 1Il 'l ,)icne di mieJe, del .. clh, tlore da "Ir<lpazzo 
, LI )I II , 1 a (' paio (' " '.... ' , " 

ra{)'j"'w'il lu 1'011 lanla ~ 1I ,l d (' nlc ' l' l'l'fidi a da .II/le" Berry Ile Il Le JOll!' se ]eve»; 
" 
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Il menahù di ~Ic Larcil 

di 

GIANFRANCO CALDERONI 

I
l più se rio (' (l ~1I1 p orl :\1ll c ll'IlI '.lti."() .di fa r(' lI ~C il.'e la tl'mi ca del. l~i "e;!:Jll: 

a nimato dal " Il'olo CH'CO cntro Il quale I ha l'ond o ll a tutt a la 8c lllnH di 
C<ll'loni:i ti che ha cel'r uto in America c (l in Europa di \ ivet' , ai Illal'~ini 

d e lla cnOl'IIl C produzionI' (li D i,.. 11 C) , ;, e(;' rtalll c nte ()ll(' ll o \'Iw porta i l nome 
d ell ' arti ~ la canaJese NOl'lnall Me Luren . 

E g li ha fìnora a pplicato le "uc ricNc he ili due i\ l'n" i: :"villco lare l' arli ·ta 
dalla tirannia d e lla IlI Hec hill<l: fornir g li la po,;"ilJilitii di tradllrr' in ' II(lJli 
pe rfe ttament s ill c roni zzati g: li punti ritllli c i l'he all i11l;\110 la SII('('cJ:ls ioIlC d ·i 
di ' cgni. lL ch e \'IIOJ dirc che l'a rt i ~ ta puì. sedl'l'si u tavolino di [l'onte alln 
ce rto lllllll e rO di JlI e tri di p e lli('ola c aJzar"i COli il P"(Hloll o fi n ito , prati ca­
m ente pronto p er la proiczione. 

N Ol'man M e L ar:'Il tliscpnd e tla lilla fallli ~ li a ;; tOZZ(';;I' l' diri ~e allllulnwntc 
la sczi on ' adde tta alla produzi one dei di " I'~ ni an imat i pre;."o il attonal 
Film lloanl il m a" 'imo ' nt e e ill l ' lllatografil 'o {'llllalll''ie. La l aq~ h ezza di Jll ezzi 
ch e l'organ i::'lIlo ::' ta lalc pu ò m e tte re a d i"p o" izioll e dei slIoi collal,oratori ha 
perlll e~so al g io\'ane arti ~ la (li te lltar' e di porlare a t (, \'Il1in\' i Il llOi f's l'<, r illll'llti. 

So ·lanzialllll'utc il lavoro di Me LtlTn s i ",\'ol r:,e !'osì : l'lilllill a t a COlllpkta­
m ente la macch ina da In'c ,: a cg; ti prell!l d e ìl a pe lli co la il :3:; llIilli!ll e tri l' v i 
di e~ na , fo logramllla Il l' foto g ralllllla , tlltti ~ Ii sv iluppi di IIna id! a h""e. 
li di segno "ie ne csc::; uito CO Il pe llnini nOl'lll a li eolo raralll('1I1e CO li piccoli 
penne lli , dala la diUi co ltil cii pot e r l'olltrollarc ulla pnfelta riprodllzio/w 
d ei segni falli con fJlI c::' IO IIH' ZZ l. l penllini (' i pe llnelli VI' II l!:0IlO illlinti in 
in chio" lri a rapid a c,,~ i l' azioll e e " arialll c llt e colorati . Per llll di sq!;no l'hl "v i­
Ilippi ulla durata di pro ie zioll e di cinqu e minuti ot'('orrollo quindi ISO llletri 
di pelli cola ve q !; ill e ([uali "Cll gO~lO poi suillli vi"i in .. irea 7 mila retlall f;o lin i 
d el la g rande zza di 1\Il n o rma le [oto~ral1l1l1a. I di '; (, ~ lli h :mno 11110 "vi IlIppo di 
c irc a 19 Hm!. x L,i 1111l1. 

P e r controll ar e la rego laritù d e lla hucl' e.,:< iOl1 t' d I' i nlovilll(' nti ])'1<- Lucll 
Il ,;a l1/1a s pcc ie di ';1'1'"egg iatlll'a ,olllmari a (' io ;' 1\11 foglio gllida dove ~ono 
indica ti i 1ll 0 \' illl l' llli 1' <1"e fot()~ ralllllla !lCI' rot{)~l· 'l\llllla . ~Ia c iò Ilullu 10 .., lie 
a lla as ' o lula ,; po n t mwitil c li l>ntù ('h e "ara tlNizza '1\1I,,, to ,. i" \(·llIa di lav~ro . 
C OIII C ,"edrenlO infatti . pi tl ('he lill a !!lIid a pe r la ~ U( "'(',,:-i() lle d('ll· illlllWrrilli 
il mel/(/bii di :\I r Laren ~e r\'ir il lH'r facilitaI'(' la ~ ill(')'olli :u.a~io" e d I'i ,~on i 
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DONNE DI P1GMALIONE 

di 

ALFREDO DI LAURA 

L
" prima donna di Pi;!llla liO IlC' l'II lilla ~ 1 . i1l1a; la scconda , ull a fi ora ia, 

la Ic n: 'l, UI1 ,1 /I(WO di 1)llol1'! ; la qU<ll'la. 1111<1 l'a nl an lc a l lec/m ico lo l' ; la 
IfllilJla, ull a 1Il<1l1l enu la. \[0 11 ~ i Iralla di f!oli W"lli" e n CllllBcno di s tra­

lI Cll),:/, (' in" l.dli lil;1 1' I'0li (' hc o ;,cnliln cnl :tli . S i 11'all.l'rù solo di ull 'ali/)onduille 
p ro li fl'raziolle' cl i <1 l1l o l·i., \ 'C t T h i l' lIuo vi, anl ie ']' i l' llIod e rll i, sull'uni co t(' lIla 
l'olldullOl'r di 1IO I1lilii ;Ilnalliorai i d I' il e> 1'1'Il)ll'il' n ea lliolli ; lIIa nOli scmhl'ano 
proprio lIolllilii l'O Ill C IlIlI i !!; Ii a ltri: fur~c pcre'hi' "i vede so llalli o l'lI o mo 

foo lr;ll lll l(), 1//1 /,0 ' l' allllo. lill po ' fllori dci 1l0rllla/c, 1111 l'0 ' ce rc hrale, 1111 po' 
!tlliali ro: 1!C lll' r<l/llI I' III C () a rli ~ la , o ;! iorlla/i s la, o pl'OfeS-o IT ... di forwlie a. 

S i l'ol l'eldl(' /)('l ba l'l ' <I fl (' r~oll(' (' adu le, d <l Ull 1'('1'10 t' lfuililll'io, ili uno 
" l,il o d 'i llII'Ovc l'~ i' ) IlI' l' ,, i/' hi/' a o ~ ( '~,.. lI a le : o, PII ;' dars i, ,.;ollanto sClitillll~ llla/c . 
()I1I'"la ('adllta d i 1I01l1ill i, 1'111' ora 1I011 po,,,ia Jllo definire ';1' "a vi I) ]lazlIi , ha 
intc l'I'Nw lo ili lulli i Il'll lp i ,Io l'ia , poe" ia , nonaea (' le l.ll' ra tura. Poi , " ir rOIl1 (' 
in ('al'o ad lilla n'al:;' , ~! /l ri/'a o 1'0" l i(' a, (, '1' lill a /riS,!!cn d a, do hhialllo ri ,;a liJ'/~ 

lill a a i Fe lli /'i P(']' lml'a l'l ' lo ~ t r " llo Ill ilo di 1111 l'C di C il ' ro, r hc ~' iJlJl alllOr<l 
fo l/c llIcntc di lill a ~ I a tll" (,I IIII'III'a. ()II C .. ;J C' l )(' r vr r~ i lJ nj ~ I ' lllilll c lllali c hrulnli 
d i felld.dot!i i ~o l .! lIi 1'1'I' i ~ I /) l' i('i ha lillo perii 1111 ' :1 f!O 1'(' ;l lIIbig li O di ~ 1·onr.(' lIlI C 

.' rvl il·he. 
Hotolalldo 1)/, 1/11 ~ turi 'l , "; 111 (ilo de lla ICl!gcuda , trovia/llo </" 1' 1/0 c he s i 

/; II Ù ('lJiwlIarc i l 1'(' 1'0 Ill ilo di Pi !!; /ll a /i o ll l': la ~ t o l'ia dello scu ltore, inn amora lo 
d i lilla ~ Ita ,t.i1 I"!. E /l i'O;: II" ritro va rl o II C/1I- M(, tanlOrfo~ i di Ov'idio _ asone, 
gi acl' ht', ~o ltalil o in 11 11 Ilt)('lllll ,ni tolo!!i('o l' 0 l('v.lln .) !! Il ~ t a l'(' , incas tona ta nella 
;'('a lt ù poe lica, III , to l'il, lb de ll .) piccola e ~c nt;nl c nt ,de IlIlI l.lllitù d i II l<lJlwcti 
a rti ..; li , tl'Ol'l'0 walliti PI' I' flot c l' "(' ic!!1iel'(' fra le fe lill/l illC di <lllI's la le/.'J'll la 
101"0 d OIllIil: (' intl'avedl ' n ' , fl'all'll lto_ la l l(' l'~oni {i('azioll c di Lilla teo ri a estc ti ca 
0, Illl l!/ io di lill a tì l()~o (j a {'~ t (' ti("n , tlltl a l'ro pri .. tli 1111 IllOlido g reco-rolllano. 

11)9 



La \ i (" C Il rl 11 del Piglllaliollr o\'idi ullo ha lI !l~: ~() IIIZi o ll e l'c, li,'p: i, lilla dI'III' 
Ill Ptall lOrfo" i il fill t' zU('l'h t' ro,n " ,'oll~c g ll e !lli lil' li l'VClIli, l;n I ,~i lll i() -cultore, 
dopo a\"<'r ::\colpilO iII m'orio lilla f i ~lIra Illltl il' hl'l' di 111I'l'a\' iglio,..e fallez7.(" 'i i 
"e ll ti pre",o d ' amo re p('r la "lIa o pera, ('Ollt l' Iwr ulla ('l' I'altira vi\ LI: (' l'omill('ii> 
a chiamarla "lIa ~po~a, Oli ('Olllt'lIl o di l{ll b to a ff( 'lln, (' o~ ì P O(' O l'on'i ,,po- Io , 
Pi!!lllaliolle "rll, ' ia yill illlC l' ill('cll ,. i ,, ,, \l' ,dl a re Il; ,\f rod ill ' (' , uJlplil'a la c\c-a 
di ' donargli un a lIIog iic l'he "o llli g li alla "Ialll a, jJi '! lll aliOlll', oltn' dII' C' ~''''rc' 
lIIOItO ahile Il pl por!!!']'e gpll li kzzt' f' l'ol't('~i(' alla ck a dell a Ilt'lkzza, "a (' ""c' r(' 
anell I' UII c~p('r l o diplolllalico: 11 0 11 (' h iC' t!(, j,ropr io 'f1wl miral'olo pe r (·"i, 
!lc lt'i n lim o, ,.. Ia "pa .. illl:llldo: (' li('d e lilla l'opi a ('oll[o nlll ', ma vi va , La lIH' ('('a, 
nicéI ~elll in l clllaie de lla di\ ina \frodil(' ~ uhì llll il lalc \"'llIl lIi lH'a ('OIIlIlI 07.ioIlC, 
('he il mil'a('olo -!'u{!gì via dalla pol l' ll !.a ('e Ic' " II' : la "talua ... i IIIO""C C' lo ~(' ul, 
10l'c 11'0\ '\ IIclla 'Ila , ' a~a lill a l'allei" Ila " in' ll t(' , ( Il 1101110: lill a don ll a : l .. nozzl' : 
I1na fìglia, Paro: c' lIlI fi{!lio , Cin in l. 

Se andiamo pI' ril a t'o ll ~i,]('ran' l'i VlIlaliolll ' ( ' 01111 ' 1111 ,illl llOlo dell'artI' 
g rct'o-l'olll;lIw. quclla ~ l ailia ehurnea 11 011 ;, "I II' i l fil1l' a )!:of!,n alo dall'al' ti., la: 
il bello, t'lI"ì "Olllle~"o a II'lIIIwno, da 1' -,..1 '1'111' iIH 'i ndihil l , . E inoltn': l'a rli ,, ta , 
nella "lI a ('l'('azione. d il il Il H'gl io di ,..;, ", l,' ~"'o , 'o l'malldo ('o ... ì lilla 1' 1I1i là dII' 
ri ~Fc<:e hi a il "ilO ,.. pil'ito, "ì da ""citan' (' ('OIIlIlI IIIl \C ' I'I' 11011 , 0 10 .' ... kti l'a!lH'1l 1c' , 
ma anelli' ~!'lIt illl" lI ta lll ll'1I1e, 

E ppure q"c,li ill ('allla llH'lI ti dinanzi all" propri, ' 0111'1'. ' cl'a l'tl' da partI' 
di 'll' li .,ti. ~io\ all i (I H'cTll i. -OliO ",o\l' a(' I'('itazilll i I II' ,'\(), (' o ,..lati di aIJhallclono 
pinllo'lo ;'i('orJ'1'1I1i, l illa l't'alt :I-le)!: ~ I' llIla, 1111 l'cwhino più pro~ ... illia a lIoi , <: i 
narra di UII 'Iichclangelo (,II(' Il l'I i>. lIIar\('\I ;, II .1'1 1111 ~ illOI'(' h i o al - ilO Mo~i': 
l' Pcrch(' 11011 parli '( '), ( ~ u e ~ l a t!ro ... 'a ~\a l ll a, Inan i"rala, ro:r,z a, l'l'l ltta, ('o~l 
paune{!g iq "lra(,:lrit'o (' ton .. io lli t',,\,,' ... ~i\{', nOli i, ,· .. 1'10 la Illi ;,diort O(H' l'a dc:1 
~(a('~lr(): lIIa ~ i (' l'a lilla qll alc- he a l'Iìll i li, ... ,' nl illl('n lal, ' l'l'a la l'ollcra d(,1 
lcgi,datol'l' ebra ico l' la rlld('/,la dell ' a rti ,; la fi or(' lllillo : " \Jidl ,'lang(' 11l av, ' va 
hi~ogllo Ili Cl' lalellllo diI' lo ('Olllpn' IHI. ,, ~(', (' hl' p: li parla ,..,..,', 

Dove Il 'l'I> non ,; i rie,c'l' a l'ilrovarc ' più Il ', Pi glllaliOlIl' n,; il ~110 mito, è 
neJla fì gul'a (le I prorc~"ol' Lliggin", nuO\o Pit!lll al iollC', "1' I'(llldo (;, B, Sila\\" 

n:r,i , ~ i Pll Ò l'on lranq"illit:1 afrl'l'Illél r<, . ..Ili' il ",Il t"li" f) ~('I'il l ()rC' irl;n\(k"e 
.Ihhia \,olll lo lkri~alll('ll\(' l'O\'t' ''('ial'e il Illilo ..Ia,~i"o p('r opporvi 1111 nllovo 
lIl i to o, Iwr 1I 01l C,,~l'n' "anilq~h i nt'i ri'I H'll i di Sh a\\ , l'l'I' \Tc'an' 1111 11llO\'1) 

pel'~o n at!~ io , 1I11 11110\ 0 "ill1holo. lilla 11110\' :1 H' rilÙ, 

I~: ],1'11 \cro che lIi l! ~ i lH, p l'O f('" ... o 1'( ' di fOlldic 'a , i, illu a lliorato dc, lIa 
propria opera: eg li (' ,..odcli"fallis"imo <Ii il' (' l' IIlutalo Eli"a Dooliltl (" fioraia 
i!!.llol'anli ... "i lll a .. in lilla rat!a:r,za di lli' l'o l, ' (' di lI10di " i ~ ll(lrili : IIla Il) ~('Oll· 
/'(,l' lall1 elll o \'iclI prop ri o dal l' a lto ..II(' il mallichillo VIH'("('(' l'\ c llo i, t " ,,~lIto 
di eal'ne e -angli C' , c la pi (Tola Elisa, (' 01111' 111101 li n 'alutl" cii l'olJ.. ;.! i \'(' 111 III i­
nih, P infalu al a del ~ 11 0 P l'O fl ',.. ... o l'I'. L'('ll'1l1 l' nlo ~<,n lilll c ' nt al(' gioc 'a, Iw l· 
l'opt'ra <Ii Sha\\' , il ru o lo ,li gua-. lafe,I(': l'ide a le di lIi;.!~in- ì· lilla ", )w(' i(' di 
('c lihalo llnive l'sa l<" "n ba"j in tc ll l' llllali ki!alo da ,'I\I'o li d i lIna ~ ( 'O Il C('I" 
la nte allli('izia,~:'\'rvitìl. 

L Eli~a ~la tll a - {' (' r vcllo,fo ll ograf()-w) \, ' rllall't " lIon ~t' tlllJr a lIIoltO li .. l" di 
'I"e,..lo esilio del .;cnl im t' lilo, Infalli: 

E li ~a: MII " Oli vo~{j() ('88('r" I nl.W 'lO'lI ll1 l' l asc;lI l /1 .lo /lIIrll', 

lligl!in,.: I~ III/orli II s(';le dalla mia sI /'(((/11 : 1/1)11 III; ,'oglio I1I ;CII ff'TI/J(lf'(' 

1'1' 1' poi. }Ii l'arlall' CO /l/ I' SI' fo,~s; 1111 u /l/II;I)/f ,~, ( '\1\ 0 \ l, 

Del ~c lltiIl H'lIlal(' "(, lIlt o l'l' ,·!a",..i('\), {'O ll\( ' ~ i \l,d", 11 0 11 l'irtl:lI\(' l\I'mllll' 1l0 

la ('ol'leccia, 

:!oo 



A llch e la teor ia este ti ca dcnola uno ~pos t :mH'nl() eh e fa senlire la furia 
jcoIloclas ta di tan ti ~ecoli, di tanta cu ltl/ ra, di tanta s toria, di t anta scienza 
di tan ti abhrutimenti c di tante liJJertù: benché infatti l'antore subi sca un' 
pl'O[ondo lllula /lJ cnto psjcologico ed intelle lluale ne l p artori re orrni sua 
o,pcra, (luc~ la, a sua volt a, acquista una ind ividu alitù, una vi la pl~pria e 
~ l pone conlro o accanto a l suo s tesso crea tore; infatti ad una sfuriata 
~d('l!"o fo, a di Elitia, ch e rjge lla tutto il su o passa to se rvilismo, Jler acquistare 
1111:1 ti lUI }Jersona li tÌt, Higg in ' r isponde, quasi solleva to: (IScioccherella, 
cinqll e minlll; fa eravale III/.ll clippa di piombo suLLI> m ie spalle, ma ora siete 
1111 b(/i!wrdo di forza, siNI' WL compagno nella lotln» , 

Val I>ene cOJl side ra re aJle hc quel eO Il/ po rlam enti slIlo che è alla base di 
llIta 1I10ralilù lillgui sli ca c socia le, ('ollle v ittoria sulJa doppiezza is tillata 
da IIn 'cducazione a « eli eh ; l). H iggi ns in fal li , con ~erie tà spiega: « Il gmndl' 
.\I)greto, H/isfl, non sI" nel/'avere calliv(' maniere o buolle maniere, o una 
(11/1I /lInqll(, s/)(>cie di maniere, 1//ft di IIvere le s lessl~ /nllniere pcr tutti ; e nel 
( '0/11 portarei cOlli e se fa 'sùno in cielo, dove non ci sono vetture di terza. 
(' / flSSI'. (' un 'aI/ i II/([, vale qual/to l'a/Ira », (A tto 11.1 ). Pur Ilon volendolo Shaw, 
hCllcll(~ Iii Ico ria si" all tibol'l!;hcse e anl ioppoJ'lunis til, si cristaJJ izza in una 
J J o~izio ll c iII telle t lua le c l' e r~ona I is tica, sp esso anche esclusi vista . L'eguali. 
'<lriSIll Q diventa forza to, illn a turale, egoistico: cd è così eÌl e lo s tesso studio 
fOlletieo si disumanizza pc r correr e ,mll a via d i un puro esperimento teenico, 

1 due professori Ilon sanllo coltivare la J onna , attraver o l'allieva: 
cosieché s i t:J'ecl'ù que llo !j(jllilibl'io di un 'Elisa, supcrba sta tua, che non (Iiven­
lc r;1 Illa i fc nllll in", pe rch é lllan 'il tl c ll 'll Jl1 o re cl IC po sa lrasform arlll. L 'anglo· 
S:ISSOlle E li sa avrebbe " vu Lo pi ìl fol'lun a COli il vecchi o e classico Pi gm al ione; 
dovr;1 invcce s lillare a IIl cndicare UII po ' di sen lilll cnto presso il giovane pico 
colo f>()rt!;"('~e F re<1d y : ~e ll za ri uscire III ai più a libe rarsi di quei due seapolaeci 
4: illlperti lH' lI ti profctlsori d i l'oneti cH: così poeo uJI1ani , così poco sessuali, 
cppurc tan lo ll eee~"ari p c r Hv iluppi , vitto ri c, progrcsso, eultul'a, finanze, ecc. 
Con tllllo 'c iò il « Piglll a lioll c» sh awiano termina con l'insanabile frattura 
"elll i l/l el1lale fra opern (; cre<ltorc : s(' lIza rimcdio, 

Or/ll ai cnl l'alo in ve" li profc"so ra li, Pi /! lIl a lioll (, continua ad agitarsi 
Il e ll a vi ta moderna; pcr CHi lo ri l/'ov imllo il ei film: (( Colpo di fulmin c» 
(Bali o f firc), ancora professore d i lin!!;lIa, direttore di un a JIlotl e l'l1a encido· 
J!ed i<l , circond ato da 11110 ~ tllolo di Jlol verosi profc,;sori. La sua d onna , sempre 
a ( 'all ~ a di Ulla lin t!;lIa parla ta CO /Tt'll tc, de llo (( lang», (\ LIll a haI1el.'ina , com· 
pli ee di !!; ,,/ t!;,.,le l'~ dlc, ill ~cl'(' IHlosi ne l i!; I'UppO professorale, lo sconvolge rà ; 
/Ila SII1,i l':'I 1II114 ta lI' I ra "JOl'lIl ~IZi olle /I C I' l' alllore del suo PiglJ1alionc, ch e i l 
/1I<ll l'iJllon io \10 1'1';' di rc pcr Ici redellziolle (' ll lU talllcll lo. Dove si vedc ch e il 
mito c lassico 4\ (l "i venli ",., ill/ O, quarii v('l'l-( il1 c, bcnch6 tessu lo di gang leri smo 
e di em :ie lopcdisnlO: lo spuu to è fclice, il film t!;o lfo (~ hulTonc co; e le trsine 
e,<cono f" ori )llOrale~gi antj , Illa piut Los to sl /'illl inzile. 

Ma Pi i!; IlJa I iOlle ri ('s('c pu re il cadere md l ' i s t ri oni ~ lllo: si ves Le a colori 
della tedlllicolol', ('alita e balla in (I VCllere (' il pl'ofe~so l'c» (A song is horn ), 
l'C I' illllderci d i C~Sl'l'(, (l"a lcllllù: IlI Cll tre no n i> (' 111' una lIlariolle tta ngi tata, 
i n 'lill a ~(' ioc('a "i4'el /(la , che l'i ',dea , 11114 '01' pi ìl lJarod is Li ea lll ente, i mo tiv.i del 
lil m (( BalI 01' lire I), E la bua dOllJln Ò troppo l( pin'II» », pcr correre il rischio 
di apparil'(, inrlwllcltatn d 'a1't(' (' d i rea lt ù. 

F i!l('h0 s i t!; illnge, do po lanti ~v il'o l a lll (' nti , ad una, ce rta. scri e tù : Pjg~na­
Iionc illfol'e:l g li occh ia li , così pure la SIla dOlllla . rJ gloruahstn Paolo Vll'al 
" la mant(' lIl1ta Bi ll ie, «( rara i{')' i » I Horn ycs lcJ'(L.l yJ, entrano ili cOlltallo, si 
1'4'I' I'('zi OlI<1110 vict' llf levo llllen te, ~ i ,l1l1anO, vincono le loro h ll Uaglie, 
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L' ANTIACCA J )Ej\J lA 

IL DITO IN SICILIA 
di 

GIUSEPPE • RODOLFO PERlA 

SollU il l i l olll ,Ii" All li l/ t'C!ulemirt " pubb l i,.herelll O gl i arlico l; 
IJit; ill l t?f"essfl lI l ; ( 'I/(~ i " ost,.i ! el/ori ('i VOrrtlllll O inviare. ('e ,.",: ('0 \'; 
/11('(' //(10 . ' !I: ""t!lI() f1('r(~ fedf.J III/' ifl/p egllo ti; apr irli /U 1105Ir(/ ri visto 

1/ IUI/ ; "o l ll r ll ('II t' tl/l l' lI <lO irlr:e 111/1(1/1" /lcr/er r ealizzate l e loro 
"s/,;rl/ z;ol/; () t·!t i l/ l' il t' t'NI (' flOS;= iol/ i · ill ienell elldo direllamenl (> 
Il,.{I,, d i 'cus,i o//t>. A"SlIhr'/"I ' II/ f/ "o.,ì. 1m 1'1/111'0. 11/ f unzio /l e di 
IIÙutio. ù/(l i .... ·!J(l lI sul"·! e o~fgi 1)(-'" ulla più serio cU l1lp r e Il S;OIl (! d(~ 1 
t·i ll(· /I/ I/ l' fI '! r 1/ ' (';1'1: d't; /uo;.;" i t ol/l//Il i . afll}((l/lu , di 1/ /1 1/ I/ccadem il/ . 

U
n'all a /i Si , u i (' u clfi"i" ll li d J(' l/ 1 ;( ;: 1(i" /'Il I(';l t~ dctl'l'lll ill ilnU J'e , il o linan ziar i/) de i IiI ", 

l' un e Il e i pI'" li l"llIi d ir 11'1/1 i:' pos,i h i/e r i ,H / vel'~ "o li 1'(JJ1)plrl ,;zZ'1 w ll " "asc tl i (, lInsi. 
<I c raz iu ni '''' l' ior i, ti ,''''' " 1'0 1 ' 1'1I1IJ l i('c t" ;" ' lt' " , ' // " ,!'" i ' li"'l ~ d (' ;; / i il1 ' ·,, ~s i . In fa lti specu. 

laz io ni IC/I )'i ..!", fon d" I,' -"i ' ''P/''J -l i tl l' , id,,)'i della folla l )'uv ;( nO i 101"0 li",i t i Il c ll a slcs ' " 
i ndc l ~ l'l/I i " atl'zza di IIn 1'lIl lI 'cll ll '-II111( que ll o " p pu lI lII d i (' f,,/Ia I) I· he 11 011 P" " (' he C.';C rt, 
d, 'l 11111 0 clIlp i,.i(,(!. ( .• ·,)n , ide ,.,Izi""i " l'i l id ... ,.i l, ,,v"10- '/:"/ c l'i (", ' amo rfe dei (( h Ol'de .. " /) 
' '' /llll/l i l d ik ll o d c /I:I ~ I 'IH' r i l ' il ;Ì " nO /l 1'''''" 11 11 in ;" .. lI n l'a" , (·o " {/ I1 )' ,. e a ,.i , ,,lt a l i p s i,'olo. 
g il';lI1 IC ll !e i" dil ·:, l ivi , ,, lJ e l'l'd'' I'em,' rI .. 1 p "hbJjrv , 

.'i la di (a ll o l,III., 1II 11 11i fi lm ,d /l ... "" ,Il'Jlll'''ll tclll'' lIl e l'.d)h,.il 'ali l'n ,, ;: /i , Ies.; i in ;.' l'c di c lll i, 
/l/l ll ha """ I n ('/( lI a/" ' " "('C." " 1'/lIll II.t'IT ia/(', "CI '; "OllJe ,'/ tl'i filllJ l'he ,eJ1l h ,.a ll u pri v i d e i 
l'I 'q "i , il i n "I '(""I )'i I", r p i;I/ ',>r" a l p uhh/ i/' ••• , i ri, " /' 1111' ti,, ; '1 he,I·,el/ c l'> !I djven la n d" i l'apo· 
~ Iip i ti upplln to di UII ~ f'JJ( · I' P., Prop rio di·lli l :--,'01''';1 ~ l i J;.! ;nnf ' J'c"lc lupio di r( C ;!I CHe )1; dopo 
f,h,. /( rr OrU1 ClJ lf) " J'I ~ ; , Jjz z ; lIo d;dla .. rc ....... H C:r~ , 1 JO'od IJ Ul' if't!, t' f)#! Ji stes,"! ; i ntel'p reri (' lo :, IC:o';o.fl 

1" ;: i , la , v""i va ""l l'ia lo ,'(111 II na illlli!> l i .. il:". vu lln 11I 1I " a ,o ll ol ill ellrc Ic an a/o;!Ì C tI''' i Il,, (' 
fi /lll , l' 11/1 , U('(''' ',U ('OIIl Il ICJ'(' i.d l' ' l"" , i i ,f..>l1ti ,·u l'u lI fl' I'Il/a Va i l va lo r e 1;1' 0 1/ 0111;('0 d e ll a fo l'-
111"/ :,, 11111 " lill a s",. i,· d i fihll IIt' Vi" lli ' "' ,I l' i'' '',," :1 l1 d ,, moti vi 1',Hl p.~ llaJ " fo r t ll "a di 
' '' ;\ l' i11I1' " d i , o ldi . 

:-;1)" /)11(/0 /II ' ;': 1' '' '' '' " l''''J't. d i p l'lI d ll ll o l' i la '111 ," il :1 l1 11n ;.: i ll()ea l'CI' I1 l1 l1a il eI de lc l' m i na l' /' 
i l , III ' I'C"O, SI' lj 11c, t" opi lli ,,, ,,' a»I"" '(' ;( ill- lifi ,.a l:l d,II Illcdi () ("/,c /'i su ltato c/'o l1ulll i,·o OIl C· 
II I/I o d" fi llll di Olli mo l ivell o a /'li , l i,· .. . /) i ' '' ;': I);/ , ullolil\ /' are Il'a ltra p art e l'O lll e cs,,, ta/ ­
v/llta IHl l'l i p r Oclllll O/'i e d i, lr i /llll" ri ad c r ror i d i , ,, /U I:rziol1 (, -- ,i ri cordin o Ira; film imposl i 
d "J jllIhh/i eH ti jo',, /'re h i(J'h': )1. " Q .. :lII r o pa,:;i Ira le "u vl)I,, » (' '( La tlri fii h i('iclc ll e l) - p e r!' '' ,; 
" I I " '(,/I,, " ral Ihc p" b/ ;l' , in , pill' of i" reh"i ,'(' la"! .. .. ( 1' 1I1r 1l 1" , ofl c il , ho\\' :; il se lf II) Il(' " 
1/I' II o'!' ;lId l(c " I:I n Ih e (':1p tai n s II I' Ih l' " ' /I li" n l' i!'!u r p in,lt" lry \) I l ), 

In ' I(l! ll cralc Cfl lIHIIHllIC ;\I i !!ICllll' Il I i d,·1 ,Uf l' '',-" /l on ,o no fOlldam e nta /ll lc nl c k~a l i 
:t i pr( ,~i :Ir,i sli l' ;, m a l' il1ll /1,IO " Il Il 111/:1'1) , i l'a llori in pa r i/' 1'l) nl1 l!"i :'' l'o r /! anizza, ;o ,' '' "c ll :r 
l'm dl1 zio l1 (, lIan l' io pl1hh/ ';(' j la ri u, di vi , m o, (' (' l'. ' l' in 1"" 'le , Ire l ta"' ent e ICI-(;lIi " i h iwgn i 
" "I ~II, I () l'OITI'lI le d'" p " h h /i('() . Si (' :'U III " p,' r ,) i f,,"or i " ip" lId"l1 l i tl all 'u r ~ al1izzazi l) n [ ' pl' l) . 
d l/lli va , i ri , ,, /vo ll o i n /II 'a inf/u 'l1za ' Ili f( 1I , li , , ,,/I ·'. II"I1Z;O I" '. ' lI"'iI1I Cre~"e Ilcg /i sp cllator i, 
1/l l/ difil':IJ "/o II C sì. ;/ lI iv;lIl1f'lllC la ' c lhibi /it:, (' Il- ,,/Jilll tl i n i. nla r;m a"(' IH /O ,:c mprc :;olral1lo 
i"flll clIZc i nd irc ll c, i' sull/ i l Jl u bbli ('u ;( , I"bi /i re Jcfi /l i l iva l1l/)1111' il Sl1 t'('e:;"" finanz ia r io 
d I' i fi/n l. Ci , ia lll o p CIT ii. p ropo sli di , llI di " r ,' i l fC/l ulll" no 11/'1' n lczzu di '"1 a indag in" 
, III ,i , I; (':1 11';1 ~ I i sp e ll a to /'i. 

0 11 è p ossilJi lc in vcr o JlI'I!vcdcrc 'c 1111 fi/ll ' l' i ;II'I"'" o lI1 e n o a 1111 0 ~ J> C ll a l orc p l/ rt i· 
.... /are, p c r(' ]; è a cJ c IC!'l11 i nal'l> dò ('Ol1I'OITOI1U , ja ,·a ra ll l!r;"li ..l lC p c r,o n:"i " socia li ( /ive/ll/ 
!'l,il ,,!'alc, Cd ll l':lz ionc, abit ud ini , lIlo/" ,) itù , raraIICI'/', . c ,,, ihili tù :J rli ~ l i l" I J , l'llC ('u "dizion i 
va r ia b ili m o m e nl a" ec; è pcrò p),c' lI lllibil l' ..Ili': il 1'(' 11 0111 1'11 0 ('Olll p/ CF, ivo oh b ' d iSt,,, a legg i 
,"'I c:rmill a le, ,'h c ("j , la (' ioè lo , p ' tl nlure "lll c l! i" n. Sl li di are jl fenolll enu (' ollllll c r cia/c II cl 
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pubbJi ~o si gnifica tabilire co.a terra il pnbh liro a l ,' in(,IlI~, rnnl~ ~cc~ li e Il l ' prodotto nl 
lller~ato », se e p er chè queslo lo so ddi sfa . 

Partendo da qu e~ti presnpposti nbbia lllo s0l10p(btn a 100 ' 1' '1.1i1tori di divcr,o .c,, ') , 
e tà e co ndizione sodale, un qu esti onario l'olllprcnde l1lc 13 dO lllat1<l e sui probl emi su eSl'osti. 

Non tutte le domande ha nno dato ri , nl tali c;! II :a1m enl e )lrobnt or i, na dOllllll1fb intc~ a 
a inves ti ga re se la l'onoscenza clclln Ir" m a di un fi 1m i nn Il iscc posil ivalll cni e o nega i iv". 
m enle ulla successiva lel1l1ra del film "Ic--O, . - c «nindi , ul va lore ~Olll nl rria lc d ella Jlrc. 
diffusio ne d ell e trame - ci ha porlato " ro ndnd ert' .. il , la le e le lll enlO , i pnò co nsid"l' ill"I ' 
pl'essoc('h è irrilevanl e avendo la conosrellzn de ll a trallla IIn c ffrll o l'o , itivo drt crlllin:lIll t' 
soltanto sul 5/ 100 (;)0/0) circa degli spc l1 a tor i. J) 'a ltrond e '010 ' Il nn lO ';' rli sp ellnlori ìsa 
svolge una i nfluenza n ega tiva. U n'nlt ra d OIll :l1l da rivolta , ag li (' [[<"I li del v:al orf! l'nbbl id. 
luri o del f:ltIor o divisti co, a s tabili re se lo ' 1)('11:110 1'1' ,' i nt e rcs, i o ('O nOM':! la v ita privata 
el e i div i, ci ha ril evato che, specie sui sOi!~el1i llIe110 '!v(, luli , Inl,' fal1,)1"(~ ,"vol i!' llJ1n 111)1". 
vole influenza, malgrado inl erveJ1 ~:l110 spcs~o nell e ri "po ste lalun' inibizi oni. 

I dati sulle r ispo:; te Ill aggiorm ente indi ca tiv ' li l'i U" " llli :ullo n '1 1e ,f';t: ol'mi tllbelle: 

T A B E L r, A 
R ISI'OSTI'; ,ILI "I I)O~ I '\"1l .1 S1J J. l'Enr. III:; LO ~I'ETT'\T' I HE l'I II. <: 1:'>1-.'1 I (i n IH' rr'r lllllU{C) 

Uo mini 
Donn e 
~1edi a . 

Uomi ni 
D onn e 
Media 

Uomini 
Donne 
Media 

lomini 
Donn e 
.\l e di a , 

20~ 

Mo liv i R ,pOJO It Po.;:;arn 
<::u Il urah ., !j V I'lrJO al I J) JI) prJ 'I 

211 Il: 2~ 
:1 I ~ 13 

J6 1(> la 

TABELLA Il 
GENEHl 1) 1 Fl l. ~ I S l'IIt-:FEHITI ( iII perCl! IIIIInlcl 

·SI~ I IQ 
· D'QVVcnllll t · R~ J h \ I Q C.QfJll (1 MII'I~o !e l,m ~tf J I(J O,Olllma ~ J IItI ~ \ ;,) d' O[1HUf' 

? 
15 
2i 

lB 13 l3 lO Il () l) 

li 3 20 Il :l C) 

12 .) 8 l ~ .) ') 

TABELLA L11 
F ,ITTOHI Ili SCEI.TI (in p ercent ual,, ) 

lI t>b N1l H>oalt tO 
Pub~ hcl lrJ t 

Cololl! AWJII 
p l, ~,n tll l I Jn l' Kr?! I !fJ 

II 13 i 7 20 11 
~O 22 IB 22 2 
15 20 12 21 H 

T .\ B E L L 1\ I Y 
ItE.\ZIO'i1 l' S ICOLOGICIl I·; 1 1I·. I.1~ l' ~ I' ETr\"lOIlI·; ( i /l IIt'rf'<' II:,I/I/{!) 

Idon l1fl'"~ z ione 

o<J'plllva 

(, 

6 
Il 

Id0 tlf l"O ZIOn rJ 

G<YI'J otll v'l 
con un 

plOlaqon lJ ln 
momoll tan 'JO 

26 
24 
25 

l~j)nl1fl'·az.on.· 
_'>')'] Jtliv u 

lol'll", 

-? 
.). 

711 
61 

[V~ . .l11)1'· 

~ 
3) 
211 

V'J II StrH'J 
,)l i!l t l~nlb 

6 8 
:l 

3 :> 

CrlU (1j Op ln l:llll! di chi 
hJ ~ I H J il fI!", 

1:\ .) 

I) 7 
Il 6 

~pIJttfl j O I' t 
"r i ti .... ') 
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l ,e c i /re es" riIllO/I/I i ~lIluri p ercell/ lloli , U II'liltcriurf' I/II II /i" i dei dati condotta r aggrup­
fJ ({nr~o S~,){(rll / I~ III P:~ / (! ,le , n'flQ S~ e deç:li s,p ell ll /or i fl billlllli e di quelli o('clIsiollali 1I0 lt 'w 
/ orlll /o rr '<1I1/flLL fl lIl Slg lII /I CI//I VI d i q ll l' lli C'om p /e"ivi probllbilm ellte p er l 
( 1001 di soggetti (!SlIm il/frli, ' .. ,o scarso I/{Im ero 

Dall'esam e dc II:. prillla tabella ap p." ,!! ~ u bil o evidenl e com e ben il 2001 d lj J' 
' (') AN Il I 'I N l ' /" e ,, 1 spel-1.llon ~'J / 0 ne e (O ' lOe e , 2 /0 il eI!, I uom ini) ee rehi d iehian, t']llI enle nel cinenl3 " , J Il l ' ' , l ' ) , ,' , , • un ev.'-

SlOll e , f n a l' ea ta ,/u ot ' u"IIl <l , ure sl [( llI flCall vo e che solo il 3% delle (Ionne 'o t ' 'J 
2"'1 l /" " l ' I " ' , / ' , C n I O I 

l) ~() ( eg I " ~lIllln . ' '~~(' 11 , <I Clllenl(l '?Cr IlI Otl VI da noi cO Jll)llessiva mente co nsiderati cultu-
ra li , l nV,ero JIl tllll a ,lln cl ne!' I:1 da nOI ('!I ndo tta ap paiono di fferenze mo lto pro fonde tra i 
rl ll e seSSI, llIa 1~ J' o"a b " llI en t e questo fenomeno assume un 'alll p iezza rO E; ì ri levante in Sil'ili a 
)1 (' 1' In an (, o ra ù,rfu -;a arl'e lnrtczza c:llt uralz della ùo nnu, 

A nr he i ri sult nl i, ! 1I l1 s1rali da,l,III ltl b l' ll u 2 spe,'ie se es,ll11i n,,, i (,O Jlljl tll'u li v<l lll en te a qu elli 
dell e altre labell e, dJlnostrano I m 'po rl anz;r ùella l' il'c r t '' dell 'evasione e la p reva lenza di 
!fuesta ne ll:! ÙOIII J:l : bel il 15 % delle ~ Jl e tt nl r i l'Ì l,anno dichiarnlO di p referire (jlm da 10 1'0 

dass i(je:J l i ('o n:" Il Slor i' d 'A lllù/,e)) , A conferma di q ualll O des unto si l'Ìf'ol'di no i success i 
CO Ill Il It) J'('~ a l i ,J i ~ i } 1l1 ('O /ll e " Wate rloo Bri dge» 111 p,on le , d,i Wa tel:loo) di Mervin le Roy e 
Il WUl he l'ln g lI clyt ll s l) (ta VO I'C lI e ll:1 lempCSla) d i WIJlWIIl W ll er, storie tutte d 'am or,) 
illljJosle ,~opralt llll O cl a} favo/'e in"O :I(/ iziona to doll 'c lemcnto femminile, 

.Pe l' t onlro lIeg l i uom ini, i n lIIodo non così nello, però, p revale l'inter esse per i l 
fi lm ,~ D 'A vvent,lll'c » !!: i nfntt i ~m !,(cne l" come !I I( western » e~tJ'a nella stori a del gUSlo 
(' ~ dll sl v :lll1 ent e III Vir Ili del fast lno sl,mlHe cscl'I' ll a to il I Pllbbhco masdJilc, sop l'n tll tto se 
~jov:Hl ile . 

Nel com p lesso a i d ne sessi IJlpal'C !! l' a cli l i ~~ im o il film I1 l11 sieale, p referito da ben i l 
15 % ùcgli spe ll. ato ri , 

NeHa lerw labc ll ll s i lrova no a l p r imo pOSlo nel dcterm inllrc la scclta di 1111 film 
da l'arte ,Iello sl'ell a to l'e t l'C fa ttol'i : gli a tt ori (2 1 %), la p ubhlici là e la presentazione (20%) 
il li lOlo ( 157<, ), Se si rifJ ell ') che id i IIltimi ""e fa ttor i dipenùono direttam cntc e il p rim; 
ind ire lla lll en le - 1I1ll'avCrso la ('rcazione dc I divismo - dall 'organizzazione p ubbli ciwria 
de lla p l'odllz ione, ci 'i i rc nd,) t' Ollto d i r ome il p uhb li,'o sin « manipolato » dall ' industria. 

In J'()altù In )l r6 cnza d i II n di vo Lasta da ~ o l a a determina rc il successo di un film' il 
la nri o jlu bh lirila ri o in fl ui sce q ll as i scmpl'e SII q uello ('he fanì il rendimento fin anzi ; rio 
- non bi d im c nl ieh i pcrò che fi lm cOllie « Joan ù'al'c » (Giova nna d'Arco) p UI' godendo di 
111\ d am oro, o lant'Ìn jlulJblieila l' in non hnrJn o Iblo quei ri sultnti r he i di stributori si 
;Itt clll lev.IIlO -- ; la j) rescnl;J7,ionc nc ll 'an lidp :! rc, se ben fatta Ic scenc più sensazionn1i ed 
lllt raenli, l'l ll s,;ita l' int creò8c dello "IJCI1,alOrc; i l li tolo in fine p ur rimanendo un elemento 
Icga lO so ltanto esteri ormente :d fi lm (s i ri ('o rd i che i tito]i va ri ano a seconda doi vari 
IlI cl'ca ti nazio nali, ass umellllo Ila un pae'c nll 'alt ro significali diversissimi) cen lra l'atten­
lr.i o II I) del passantc esc r('Ì la lld" Ja rg!1 inflll enz'l sull o spc ll a to r,~ occasiollnlc, 

Minime appa iono le rnpar il :' deg l spcll alOri di reagire a questo p redominio: l'opinione 
d i "hi ha visto l' l'c('eden lclll c ll le il fi lm c la ' 'l' ili ,'a l. iocll no in genere ro mplessiva mente 
poeo p i ìl de l t ito lo ( / 7 per l'e nto r ispell ivaJllenle 6 l' Il per cenl ol, 

Qll est i da li d im ostrano che lo opett:ilorc " cOIllJlra » il SIlO film con ulla cecitù non 
r is('on tra hi lc neppur e II CIl 'U (' lllIi , IO dci mcl/ oll i, che cOllie è nOlo il compratore sballe almelJo 
:r 1l 'orcI'I' hio pel' ar('c rl ar , i che . inno ma l uri , IJ ll a n'gione ùi q uesto fenomeno di ottundi. 
lII unto delle capacit1Ì ('l' il iehe ci vi ene fO l'l1 i(a dai r isultnti ùp. /I 'indagine snlle reazioni deIlo 
!J}J CI,tal ore d nl'llll te In pro tczione, ria ssu nli nella labella 4,. 

Il fntto che lo :lpe ll atù re rcr chi, coscienl emcn te o meno, u n'evasione e spesso si identi. 
Ji ch i ('01 )ll'o la;:oniSla dci fi l,n ci sp iel!a p cr t' hè eg li nOli possa essere cr itico (solo 1'8% degli 
i ntcrvi stat i ' i è dilll ost ralo lu lc) nc/l n scelta anche se lo ri nw ne nel giudizio, esp resso lIU C' 

"IO a le nsione cm o;"ionnl e esa uril a (d"l ln nostl'1l ir",h iesla ri sulta che ben il 40% degli inter­
vi, lali g iudi ra ,rI n l a ,~ ill1 o sod disfa ccn te 1111 fil m :i II d ic t'Ì e 11 11 altro 30% nOli più di Ire 
fil m SII di eci), 

La ri .. e r l'a di evasione e i l fe nome no di iùe nli fi cazione nd essa collega ta - la cui es i. 
stenzll in misura ro sì elevll ln è se lllr. 'ah ro slal isli came nlc val ida , mal grado il num ero esiguo 
Ilei , o ~ge lti da noi eS il rn illali - perm ett ono di r enU'ure d ue con cctti di parti colare rilievo 
che .. h in r isrono i rappor ti illlereo l'l' clO ti tra la lecn ica puhblicilari a, intesa come « m enage· 
IIl Cllt ») dcll'opi ni one dcI p ubb lico, e i l successo d ei film : il lancio deve predisporre il futu r o 
' l' c lln lOrC Il un 'evasione ( gradevo le l) , il fiJm deve p el' lll ett er/a fa ci lmente. 

E 101(:11 0 a ll ' idc nti (j(' "zi' lI lc appa re an el lc nn fenomeno, molto complesso e molto SIU' 
rl illlO, i l di vi"lIlo, s ia lid I" sua gene"i sia nel suo sfru ttamen to pubbli citario, 

L'c, i, lt Il Z" dcI ùivo sodd isfa, a ll cbe aJ cl i fll o l'i de llo speltacolo, il bisogno di evasione 
/ ' () l''' I'I~ l an , l o Il!la Io.: nll,;n;"u lalc lI le a ll' idclIl ifì e;]Z iolle, 

lì appCllll lo " )1 /) 11:11 o l'e legge ; lI i car i elioni p uhbli cita r i il Il 0 111 e del « BUO l) divo corre u 
rc:dizzal'e la , Il a tendenza In le nte ad identifi ca rsi. Nell a sala poi l'evasione deve essere 
)'a,'il ,', il fi lm d,' vp' v i ,,,, : di zz :Jl' ~ « In Jl ro i e zi,, ~o fuori di sè» dei bisogni incotlsci e r epressi 
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de ll o . ]lètt alor e I inlcrc-,a nlt' :1 'ill e, «. ]ll'O I',,,ilo .. .. llI'· in " ir" a il 21)' ; (J,.i n," 111 ,"l'·I' \' i. 
, wl i rid"n t';[i cazionc , 1l !!~ I ' lli \' a lll omCII I:IIH':r , i '4'ri fir h i JlI'r ' 1'1 ' 11(' di ,io l" nza l, in :I II i III i 
, Ii paura ): rio r n li firazinn e dl've ' ' ' ' l'r,' ;: r:1I11' vol (': la l 'O~,: . III . io l~ \'" .1., 11 \,. , '!I· I' "d., r :IP1~ 1'I: ­
.«'ntal e è IOlldall1l'nta le in Il" e , to , (·n· 1) 1" ' 1' lo ' I ,, ' Il a tO I'(' : l' III dI' I .) 11 , 1'1'1 ,1,' 1'1 " '" a 1'1'101'1 Il 
li eto fin e. 

''1on r i , Cllti am o di Ir:l r l'l' 1'011l'11I , io l1i ddinil ivl- o ltr (' 't" e, II' , 1'1'I"' h i- l' inda !! ill (, ;, , ):11 :1 
.volta r cbti va llll'lll" Ira poc hi ,' d i li ulla so la (' i iI". Ci '<' lI1hl'a pI' r;' ..tl e '11,,' , 101 l1<h ll':I ("PI" 
l'il'l1)I:a "bbia (lilll o, ll'a; o r cfl i(': II ·ia ,1.-11 : al' pl il' :lZ ioll t' ,kl 1ll " lo do dl' i (( 1", 1, ,, ;-: i;1 111011 ,) iII 
Il "0 in p :; il'o lo gia, a ll o . tudi o di!i l'cno l1 ,c l1 i l· ilH' JlIil lo!! r"fil ·i. {,l'I'di aIllO ..tlC' l' i, ,dlllli 1' , 11'1" 
1l1 anl cnte ... i !!nifit·ati vi IH) ..... :l llO O I1. · IH~ l' .., i (0 11 ind:l !! il1i ('0 " .1"11 " "' " più \ ,,"'1;1 ", ,' :da " ... lI 
lali <pc rifil'i del pl'obl clll n. 

In Inl ,en ,;o ' :l l'ebb e '' l'P O''I' IOI O /,' :1 nlill ar,· i 1ll ,)III ' pli .. i :1'l'f' lli di 'I1I"i 1':111 ori .. h(· 
dalla no~tr ~t in~la g in e "'0 11 0 e nH' I' , i ('O llt(· Ina {!g iol'lll cni e (lt:' I t" l'In l11anl i I rl"PI 't' :t t'! ' qn al ;:':f' 1l ) 1'4' 

di lil oli vol ga un ' influe nza PO"ili "a l ' q ll a lf' Lll' ('i a d iffid a n ' l" ' 11t' 1l :II Il I'C, filial I' allo l' e , ia 
in un de le l'lIIinal O momento pi ìl vil' in .) :dl l' l', i :,( I' 1)ZI' di id l' lIlifi ('a zi olli' d,'1 1'1Ihbli ,'o , qll a li 
~ iano i ~ef! .. c ti di lIna bn ona pr ,~ .. f'nt tlz io nc). 

]noltl'c in chi c, I,' de l ge nel' \.' , i pO )I' t' hhel' ll l'o lld url'l ' , ' 0 11 l'i ' lIlt Ol )i illdi .. alivi li lllitalll ­
ment e all :lInhicnl i l' i l' \'O ''!' l' i Il i, 01 t1 cle l'm illa ll' "01 II' ;: ll l' il' · 0" i" li, " !-\ l' II ppi di ' Jl I' ll ato l'i cii 
divcl'sa CIÙ e '· ldIU nI. L na l'onfl' l'lIl a del v:dol'c de l nl dodo l'a hbi :1I 1l 1i l'i " I' /'I ':l1 1I II l1 i ' I,'" i, 

C'~, senlbrnto inl C' n" ..... :lI l l f' vf' 41 t're " 4~ j f (' II{II II I \ ni d'i dt'lllifi rtiz io l1 t' ff) .... ... c ro l' 'I-!.Iti ad IIU ;I 

d , fiei enw fIi l' ultll l'a ,·inel1l alll p, l' nf il' :I tI !' 1 (lllhhli"IJ; 1) 111" 10 J.. ;!:l IlI (' ,, 't' I':I in f:llli " 1 ~. I! I']'il" 
d:lll ' o; <el'vaziun c "h l' IIl· i 'o g g~ lli ,Ii " .. " O 1'1 'lIl1 l1 ill i ll', II l' i IJ II :l li .' 1'01 '1 11 01 , i 11I 1:tl llI"IlI I' :1 " 1'111, ' 
l"int crc!)!)c ('tdll1J'alc IJ cr il t' ill l'Jl l a , il f t' Il 'HlI Pn o :1\,' ...... ,. Il u·a ..... n i IfI ;q.!'rdurl' in, 'jd"Il :l. iI. 

Abbial1l o :llIn !' :I , ot! o jl,,,I O il (f Ic,t » , ): i:1 dr "· l' ill o. a ,'inq ll :ln l:l ' 1' , ' lI a lo l'i , .. l'' l.iIlIlOl li , 
,,·c lli Ira i ' o"; del Ci l' C'o lo (I c i I: i 111' 111:1 tli P:I I t'l'1lI o , 

l l'i ulUl li hal1l1 o di l11 o, II' :1 10 1"" " It! ('a.a d r ll" Ilth tl'a ;1' '' 11 ·, i. 
Cile l' r lll O pc r bl' ('v il ;1 , ,, lo i ri ' lIlt :C l i p iù , i:l. llifi l'a li vi: 

l'a lto , :11 01'(' .. he :I ,;,UmOIlO 1'111111' f:l ll Ol'!' Il i '('e lt a il l'I' ~ i , t :l I:IIJ'I, i, " In ,' rili l' OI /20' : 1 
m enlre lil o lo I 7'A ) puhhli l' itÌl ( li)" ; 1 l ' allo ri / I ~ 'J ; l , ono di dfi"'l .. ia "" :I i Il,inol'''. 
- l'aha Il nenlll a i ' tli , pell atori l'I'il il ·i l'i , ('o ntl'ali ; t'in ':I i l li l'; III1' nll 'l' " '\ 0 1111 ~O'/; di 
' l' e lla lOri , i i,l cnlil'i (':I IOI:dllll' lI te. 

Oue'te du e II lli me O-'l'l'\ azio ni l'CI'IIH' Il. ' I'l'hIH'I' 1) d i " l' l'ire' 1111 IlIn ~ 1) r1 i"'ol', n ' II I 1."lIlI ' 
l ' on d ~l'l' ~ la 101101 :d "ill t:' llI:t "0 Ila' d(' (\ ~ a , , " I "om,' " .]111' '' 1'<' il l'lI hhlil'l. (' impo l' l'!' i hlloni filn, _ 

~b d i,_ " , ula Ibi l illlil i l'h .' " hh i:1I 1111 im l""lo " ' fl l" · 11I ' lIId io ; .dll ll ' 1I0 IWI' i l 111 0111\'111 .. , 
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Sin do] primo numero FILMCIUTICA si 

'" preoccupata di radunOle alt'Jrno o sè una 

schiero di scriitori, critk:i e soggis ti che dessero 

del cinema ur,O interpretazione più moderno 

El più vicinrr a qU0ilo che è ] 0 spirito della 

nostra rea]tè! con temporanea . I dieci fascicoli 

ae! pri mo anno di vi la hanno offerto così 

un panorama crit ico inierpretativo e stori c') 

che è al tempo stess'J una lezione di chiarezza 

e di indipendenza . Le polemiche su l roalismo. 

l'inchiesta sul cin9ma 0 i giovani . il d iba lli to 

~;ul fe<;tival di Venezia; le chiare pagine di 

;:;is'~ n s i ei n. 19 parole di Eliot. gli articoli d i 

Zavallini , Mauriac. AI noux , frank. Petrucci. 

(;ontini . Sadoul. Lizwni, Chiarini. Barbaro. De 

:;ant is, Solmi, Godda·Coni i , Bianchi. Ciadelta; 

C holli. Fra teili, Prèvert. Moussinac. Berger .... 

hanno ':ostit uit" in questo senso lo più valida 

:t'stirnùniol17.a di vitalità e di continuità. Alt ra· 

','Jr~o qU9sii pnmi dieci fascicol i II I LMC H ITI CA 

ilCl dimostralo di essere realmente tra le 

Il1lgliol ! livisle di cmema o tra le pocho 

dci ',E'nel e valir.J" std piano dellfJ cu ltura. 

I L N UM EHO SPJ';CJALJ'; DJ .FILi\'JCRITJCA 

.~ flr" i"" .:fI /O III o mll;:;! i.o (I lulli ~li ubhfJ",,,, i. I~' fin ilO /III/H ! lu I/O 

riti j,,'KI-{I·rt'. SfTÙ/O tll/,; 1I1I:~l i(J ,.i sc rùto l'l:. tlùW/-f ll.ttlO dai. ItligLior/: 

/ );11 0/"1:, l i' ,. ,l i::(} /If ' " limùl, (L " ,'i flnì tllf i .'iStl in 1)(J lulila .'iol o ludlt~ 

I i/',.,.,.ù, /tI I""' ::!) li i /i/"l' 0011 . 

( ' 1 r AHIION \~ I I · · :'\· I ' I S I ' ; I ~V I ';N IJ()\" 1 J.) I '; !. O . c. P . r/:.mmm 
h'l l"'N O V 1\' J' , i~ 1;"\ ' r l l ;"" P() I J .r j h-

. \ HHON . \''' ' '~ V I l '; ft~)\ ' I ' I I; .1\ BHU:,\TA , ,,,.; 
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Gli • Arniel dalla Cm": ICtca It Bano". !:volCJùrcnno la !')10 a\hvitr· dI p' tlrt'l",)h Ot'1' VOIno ploiozioll. 
set irnanali - private e risorvalo l :011 mfjmb~i a ~::o~'la l don"1 C1TH,;1(J':I'.1 ,l'itr., n"'I(.11'1I1'') 11101']0 r"Jl1t 

domenica mattina alle ore Il al Cin.::Hl1' l Rivoll . (1 _~u.rt1t1no dtJdj"'''Jtu ni 11I'')(JIJiori '~l"l.:-;i' 1 1)')11'1 3tor iQ 
del Cinoma. Ques to attI v ità sarà completata con c1":'h, ti! çonfEJroJlz'J o r'ol1lJ r:o:.1itI1 Z !'JTlU cii UI!( ! ~I'Jlrl 
di :ettura o dI una biollo ù~d !ipoCÌJ hzz t>:1; Ol;g,., ":'Jr r l fivOltO l'.'on 11 rOrI"Ol":'J ~j'Jl l'l1tn Club lt (tli~lIlf) 
o della Cinetoca Naziona1.'. 

Nel meso di dicembro i! gonn iO .iequirfJnno: 
.. Las bes fonds II di Ronoil' , Il Crainquobillo" di F.,yd I " l'luV!ù ... di Doll'.1", I( t.rt ktJl 111'., III 

. eraique. di f oydor (m adi •. ono ongm'l10 " i" ,,,')ra)o). ,,00:1 Chi :~iott.») ,I! P'lÌJ"I.1 Quo V'J'h .• ? ,. 
d' jacoby co n E. jan"mep. "Pn" do beaul.; li d! COlllua tO'l Loulo" lJrO'JL. 

. Il programma provcdé qUl!1dl alttl film tra ~'Jl,.1 V/r"Zit,'10,!lt, PJP:,. J K"Jm"frd Ìlftllo rti P'lL .. t. 
14 Ju illo!)1 (edIzione o!l()male) {) t( Voyo') o lmaqHlQlro " dI C!q.r. "B'l!l.I"h. c Il V'IliO!" Il di U1.1} unt 

: Tartu fo Il di Murnau, I( La madro Il di Pudovkin,. Il La pa..; 'ion ri j j.:,f.JrlJl J di fu 14 • K VOII 1lJyt ~ di 
Dreyor (ambeduo in odizio!lC int(:gra19), Il Col)n JJ, d:. WI)') ... nur, ti M'lI l''' 1 'J'l"II')"J lIn']Ìitl1l,"''' ~ di l'ulo .. , 
• Clvili~at.on ~ di Jnco, ~ H0aTt o! tho world Il di CY,l if! 'n. . 

Per informczlo;11 e l.Jcrizlon l, In sodo dlJJla emùl ...... " ltq!to'lu P'lI'l!~rJ f!qrbl.':lui, I) fll-J' Itu t11tH 

i ') ior~i f" ri<:lli d<:ln" 17 .,11" 2':: . 
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