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IL NATURALISMO DEGLI DEI

MIEL discorsi, spesso, sono come i pallini che vengono alla mente d’improv-
viso. I 1i girano e ti rigirano nella testa sino a quando, spazientito ti
decidi a buttarli gin sulla carta. Allora, a volte, si inaridiscono. Cosi,

Faltro siorno, visitando Ia sesta edizione della Quadriennale romana e avendo
in testa quanto Lionello Venturi scrisse sul settimanale francese Les Arts
andavo alla caccia del perehé egli vedesse in questa Mostra un tentativo « di
opporre alla pittura moderna la tradizione del XIX secolo ». E in che senso.
K allora, andando alla deriva per quelle stanze piene di quadri privi
di etichetta (¢ per saperne il nome e Vautore dovevi rivoltarli sulla parete
in modo ¢he mostrassero sul dorso la carta di identita) mi ¢ sembrato di
capire il senso di quell’espressione del Venturi, dettata evidentemente per
mi sembra, che ha portato alla non partecipa-
postra arte contemporanea — da Morandi
da Sironi a Semeghini, da Rosai a Severini,

racioni di polemica (la stessa,
sione dei maggiori maestri delia
a Casorati, da Campigli a De Pisis,
a Soflici, ecc.).

Infatti non ¢ certamente da rimproverare agli organizzatori della Quadrien-
nale Paver voluto rendere un omaggio al nostro ignorato secolo XIX, un
wolo che, se vide il naturalismo decadente dei
un Modigliani, un Fattori, un De Nittis,
aver voluto far nascere 'equivoco

omaggio studiato e preciso al s
pin, vide anche la pittura di un Viani,
Quello che mi ¢ sembrato eccessivo ¢ invece |
che il nostro ottocento fosse stato un secolo riceo di valori pittorici quanto il
francese, dimenticando che appunto i nostri migliori niente o (quasi avevano
da spartire (tranne forse il Fattori) con la cultura italiana di quel tempo.
Questo equivoco (e basta andare alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna per
ha rappresentato Foltocento itaiiano come gusto o tendenza)
anche come ecriterio generale nell’ordinare la mostra
dei contemporanei. 11 naturalismo, cio¢, presente in gran parte dell’ottocento
italiano sembra sia gravato anche sulla scelta delle opere da esporre: la maggior
parte dei quadri dei giovani espositori di infatti proprio questa impressione
di mancata elaborazione artistica. Non realismo (neanche quello a suo modo
di un Guttuso o un Purificato) ma natu ralismo vero e proprio:
i di veeehi signori o di dame infiorate, di interni borghesi — ma-
ano i attuality certi modi fotografici di inten-
zione, pochi quadri si distaccano dalla posa

vedere cosa
sembra sia glato presente

manierato
pensosi quadr
dre, padre ¢ figlia -
dere la vita. Pochi
forografica,

che riport
nomi fanno ecce




Sopravvalutare un criterio ordinatore prendendolo a modello di ten-
denza, forse sembrera eccessivo: ma riflettendo che questa del realismo ad
ogni costo ¢ una maniera troppo in voga ogei, non ¢ del tutto gratuito pren-
dere posizione. Posizione, si badi bene, che non vuole essere affatto un invito
all’astrattezza, ma solo un invito alla riflessione. In questo numero nella « Docu-
mentazione » ho voluto pubblicare un articolo di Goebbels, gia ministro della
Cultura nel Reich, per avviare un discorso piu ampio sullestetica nazista,
d'attualita oggi che sembrano tornati di moda i tempi in cul si invitavano

i
registi a fare « film che si avvicinino di pin alla vita, alle sue vicende. ai

suoi problemi, alle sue complicazioni, ai suoi womini », percheé « non v'é mai
stata un'epoca cosi ricca dai problemi come Vattuale. Perche mai la nostra
vita politica, spirituale, culturale morale, economica e sociale & stata inter-
namente cosi rivoluzionata come ogel v, Sono queste parole di Goehhels.

direttive sulle quali forse non v'¢ nulla da obiettare fuor che una logica

che da conseguenze a posteriori, oggi possiamo dire. ¢i ha portato a risultati

catastrofici. Allora veramente questUinvito al realismo, alla realta del nostro
tempo, alla realta rivoluzionaria, all’arte come « vita in una forma concentrata »
si trasformera in un invito al naturalismo che i nostri antenati ’ottocento

prendevano come un modello di ideale pittorico.



Certe tendenze estetiche in voga anche oggi nei paesi « popolari » confer-
mano queste nostre preoccupazioni. Ma questa ¢ davvero « arte popolare »?
Che, ¢ evidente, questo naturalismo rischia di divenire quindi « naturalismo
degli dei », cioe, dei « signori », dei potenti che imporranno agli artisti di
farsi ritrarre in ogni gesto ¢ ai poeti di esser cantali in ogni verso. La ricerca
allora non sara pitt di mettere a nudo un atteggiamento dell’anima di espri-
mere un carattere ma quella di mettere a nudo un atteggiamento del corpo,
una posa che diverra divisa dell’'uomo nuovo dell’era nuova dove tutto diventa
fotoerafico nel senso cartolina,

Certi quadri alla Quadriennale davano questa impressione di orienta-
mento. I7assenza allora dei nostri migliori pittori se aveva il senso di polemica
a questi orientamenti ci da allora il conforto che niente ancora ¢ perduto.
Ma bisogna stare con le orecchie aperte: le parole di Goebbels, e piu ancora i
risultati dellarte nazista, ¢ siano di wmmonimento.

€, /).
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I TRENI ARRIVAVANO IN ORARIO...

di
NINO FRANK

uksTA Italia passa proprio d’eccesso in eccesso. Effettivamente fa mera-

viglia assistere cosi alla decadenza quasi completa di un cinema che

solo qualche anno prima, era ancora alla testa o quasi della produ-’

: zione europea. leri dunque sull’altare, oggi nella polvere, non si riu-

<civa a mettere su, negli anni tra il 1923 e il 1929, piu di sette film per anno

in certi teatri nei quali Iattrezzatura gia abbondantemente mal ridotta, dive-
niva sempre piu fuori di moda.

Rari sono ormai gli specialisti che insistono col cinema: la maggior parte
cambia mestiere come Caramba (stavolta poi, questo preudonimo-interiezione
¢ adatto per la circostanza), altri emigrano, Righelli a Berlino, Genina a Parigi
nosamente nelllombra come lo sfortunato Ghione.
odo, intanto, Parigi battuta dall’industria americana,
Parte: ricerche feconde e diverse, raffinatezza e no-
azioni. tutto cio si chiamava allora avanguardia,
ma, oggi, vediamo sempre meglio come altro non fosse che il grosso del-
Parmata, la piu folle e bella armata del mondo, il vivaio in cui si formavano
avano gli Herbier, ¢li Epstein, i Clair, i Feyder, i Renoir,

¢ qualcuno svanisce pe

In quello stesso peri
«i riprende sul piano de
vita formali, audaci ispir

¢ da cui zampill
i Cavalcanti, i Vigo, i Carne.

Per una volta, almeno sembrava, la moda non passava piu le Alpi.

. soluzione di continuita italiana, si possono cercare ben altri
arotte e lo scaraggiamento.

In quei tempi la grande massa degli italiani era invertebrata, e discre-
lamente nevrastenica. Al termine della prova sfibrante della grande guerra
ella si getta, nel breve spazio di tre o quattro anni su tutte le panacee disin-
teressandosi alle lotte tra le frazioni socialiste, alla prima fiammata demo-
cristiana, alle trombonnades del genere futurista-dannunziano, alla marea co-
/munista e, ogni volta, dopo ognuna di queste medicine, il malato si ritrovava
un po’ meno hene di prima. '

Finira con laceettare ogni
ricino dei fascisti.

Dopo la conquist

Per quest:
motivi che non le hane

ricetta alla cieca, all'occorrenza anche l'olio di

a del potere, questo periodo ¢ quello in cui Benito Mus-
olini diviene quello che fu, in cui le sue formiche nere s’accorgono che questo
potere sta per dar loro tutti i poteri. La faccenda si organizza in tutto, alla
maniera i uno spcll:u'oln in tre atti, in verita un po’ lunghetto, e che ci ¢
lecito riassumere Cosi: 1) Mussolini parlamentare (redingote e ghette bian-
che): 2) Mussolini assassino  (Matteotti, Gobetti, Gramsei); 3) Mussolini dit-

.
tatore (Legge sulla stampa, Camera fascista, ecc.). Il tutto recitato con un’arte

stupelacente.



L’italiano, buon pubblico, segue con crescente interesse questo spettacolo,
che d’altronde non approva affatto: wa I'indignazione per gli omicidi non ha
le invettive dell’opposizione. Vivendo sempre pitt grettamente, non ama af-
fatto questo dittatore non ancora Duce, che ha qualcosa di troppo luterano
per questo pubblico cattolico. Ma ¢ié non riguarda che le facolta affettive;
sul piano strettamente spettacolare I'ltaliano apprezza il bersagliere, rico-
mincia ad applaudire il suo sottotenente, senza pensare neppur minimamente
che tutto cio lo puo portare lontane.

Cosi questo cinema lo fa rinunciare senza difficoltic al vero. L'Italiano,
durante tutti questi anni, tempestato dal film nero dei |
pre di meno le sale oscure e si contenta della
divertente| che proviene da Hollywood.

ascisti, frequenta sem-
pellicola a buon mercato (ma

« Si, ma i treni arrivano in orario y.
Noi I'abbiamo intesa sovente questa ossery
in particolare in Francia, che chindeva el
saccheggi allo scopo di librarsi appresso al

azione profonda: molta vente,
occhi sullaffare Matteotti o sui
loro <trano lirismo ferroviario.
Cosi ¢li abitanti della Penisola. per tatt circenses,

potevano oramai hearsi
d'ammirazione davanti a dei treni che arrivavano

puntuali e ai quali, s¢ mi
si lascia passare questa povera facezia, non s'attaceava nemmeno la pin piceola
« locomotiva ».

LA LEGIONE STRANIIKRA DKL INTELLIGENZA

Tutt’altro & il caso degli intelletuali, Questo tempo & quello della loro
opposizione di principio al fascismo. Se si eccettua un Kurt Suckert (Curzio
Malaparte), Tincurabile Marinetti. ¢ gli ¢ scattati a vuoto » come Rocea e
Beltramelli, la maggior parte degli ~crittori sono contro ¢ lo proclamano (Ma-
nifesto degli intellettuali antifascistii. Al contrario della massa. essi non accet-
tano neanche lo spettacolo.

Che si fa quando si ¢ aghi estrenn? Ci si arruola nella Legione straniera,

Io non so quale umorista, in lalia, abbia definito il cinema come la

legione straniera dell'intelligenza: il fatto sta che eli intellettuali vi aderi-
rono pieni di entusiasmo: almeno in teoria. Non & piu questione di gettare

- . . . 3 o
carne sanguinolenta ai levrieri o di proiettarsi nel future: ; teatri infatti

sono senza lavoro. Si tratta piuttosto i rifiessioni. di organizzazione di discus-
sioni, di una critica meticolosa ¢ onesta che trova posto in tulti i

. . p"""dll ¢
m ‘u‘tt‘ l(’ riviste,

Immaginate questo: su per win in quegli stessi anni, in F rancia, André
Gide che collabora a parecchi filim, ma prendendo posizione contro il parlato
si attira la contraddizione di Jean Giraudoux, che fonda a sua volta
Cine-Club: la eritica, i cui capi sono Paul Morand, Jean Giono
sembrava abbastanza divisa, ¢ il libro che pubblica Paul Léauteaud <ull’arte
del film non tronea la discussione: finalmente la crisi si risolye perché si affida
a Jean Paulhan la direzione di Pathé. mentre Henry Michaux
distato di sceneggiatore e si apprests a divenire il n.

il primo
¢ Alfred Savoir,

a il suo appren-
I della sua professione...

Ancora una povera facezia, non ¢ vero? Ma ¢ cio che accade in Italia:
basta rimpiazzare i nomi riportati sopra con quelli di Luigi Pirandello, Mas
simo Bontempelli, Orio Vergani, Fderico Tozzi, Rosso di San Secondo, Fuge

nio Giovannetti, Emilio Ceechi (¢ lu tanes) Cesare Zavattini,



Fssendo il cinema italiano entrato in catalessi quanto alla prassi, lo iato
tra il 1923 e il 1929 saric colmato dai letterati ¢ dal loro rimescolamento
delle idee.

E possibile che la miracolosa francomassoneria parigina dell’avanguardia
agisse per osmosi. Ma ¢'¢ da notare peraltro che linteresse degli intellettuali si
wveglia dall’altro lato delle Alpi, pitt presto che qui: si cita una lunga fantasia a
proposito dello schermo a firma di Edmondo De Amicis, scrittore estrema-
mente popolare, fin dal 1907. 1 piu antichi specialisti: 5. A. Luciani, amico
intimo di Canudo, ¢ Gofiredo Bellonei fanno uscire dei libri ben prima che
qualcuno, in Francia, vi pensasse: il primo, nel 1912 serive Verso una nuova
arte: il cinema: il secondo, nel 1910, una Estetica del cinema. Cosi si ricor-
dano altri serittori che sulla scia di Pirandello si mettono a scrivere sceneg-
siature e dialoghi. Questa pressione produce degli effetti positivi: l"ixn):orlilnl}:
numero speciale della rivista « Solaria » (1927, il debutto dei giovani saggisti
Umberto Barbaro, Luigi Chiarini e Francesco Pasinetti che si consacreranno
del tutto al cinema e soprattutto Pattivita infaticabile di un giornalista dal
nome di Alessandro Blasetti. Tale ¢ Naurora della rinascita.

Notiamo pero che con Pentrata degli intellettuali nella causa lo schermo
dissocia il suo destino con quello del popolo. La legione straniera dell’intelli-
venza si batte in remote eolonie di nubi. Per il momento, almeno.

Nino [FrRaNK

Vittoric De Sica, attore

d'altri tempi...

==
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LA FOTOGRAFIA E 1’ARCADIA

di
GEORGES SADOUL

1cEFoRo NIEPCE, con le sue eliografie, tento, verso il 1810, di incidere

chimicamente una lastra fissata al fondo della camera oscura s‘cnza‘

che si avesse bisogno di « vicalcare » a matita o a bulino o a ])e;lﬁa. Sj

tratto dapprima di incisioni ch’egli volle stereotipare e fu con esse che ottenne
i primi suecesi.

Nel 1820, Niepee, fissando il suo apparecchio su di una natura morta

,

. . i
lla Tavola apparecchiata, che ci appare oggi come un vero quadro

vealizzo que
estranea alla fotografia, prossima, sotto molti aspetti

come un’opera d’arte
al mondo di Piero della Francesca e di Seurat. Vi si ritrovano infatti atmo

sfera da « campana pneumatica », che caratterizza il primo, e le forme ad

un tempo definite ¢ fumose dei disegni del secondo.

Il piatto, il bicchiere, la brocea, le posate, saldamente appoggiate sulla

tela bianca della tovaglia, sono wittavia come ridotti alla loro essenza.

[ aspetio cccezionale di qu

1¢N: uli . ‘ 161 - = » Yy ¥

piena estale, quattordici ore di posa. Gli oggetti
$

esta fotografia si spiega col fatto che Niepce

hil III)VH[() inll)i('{_’i“'(‘. ill
a Iln’i. tantanea ¢ lil |i|5“'ll h!l suee 81V > i T
8 k JCEBS amente l'(ﬁgl trato

non sono stati colti d
Ji una lunga giornata d’estate; le ombre ¢ le

utte le gradazioni luminose
[la brocea e ¢
ja fusione di tutte le luci in una sola spiegano

luci hanno fatto il giro de lel bicehiere. 11 lungo tempo trascorso,
la molteplicita degli aspetti,
la rassomiglianza di questa tavola imbandita con certi quadri primitivi, ¢
questa rassomiglianza non ¢ occasionale.
Piero della Francesca, che ano dei primi teorici della prospettiva,
di piu di un secondo per riprodurre la realta,

o
aveva naturalmente hisogno

averso il o« punto

che egli osservava altra di vista » di un oecchiello. 1 suoi

i ]



affreschi non riproducevano dunque T'illuminazione di un istante preciso,

ma la sintesi della luce di un’intera giornata e, puo darsi, anche di piu

giornate. Il pittore del XV <ecolo o degli inizi del XVI. non & un Giosue

che possa fermare la luce del giorno per dipingere a suo comodo. Eegli fa

la sintesi delle illuminazioni successive del sole, o i oggetti sono dipinti

senza un‘ombra nettamente definita cosi come gli ogwvetti della tavola imban-

dita. Le loro Vergini e i loro Cristi. come Peter Schlemihl, hanno mantenuto

il rilievo della forma, ma hanno perduto Fombra reale o questa perdita

contribuisce a dare il <enso dell’eternita,

Senza dubbio gia ad Arezzo Piero della Francesca intravede il chiaro-
scuro. Ma il chiaroscuro del Sogno di Alessandro, come quello dei Carracei,
degli Olandesi ¢ della candela nascosta dalla mano francese di Georges de La

Tour, non ¢ la luce naturale o ruotante del sole, ma ragei che penetrano

in permanenza in uno s<tudio parzialmente oscurato con g posizione fissa
di una illuminazione artificiale. | chiaroscuri. dal XV al XVII

possono per il loro aspetto e la loro natura durare delle ore

secolo;
e delle giornate,
le ore e le giornate necessarie alla posa,

La durata della posa & un elemento capitale nella storia della fotografia.
Dopo le quattordici ore di Niepee, Daguerre, utilizzando un pesante mate-
riale trasportato con uana carretta, apre per un’ora I'obiettive dinanzi  ai

monumenti parigini. Nel 1840 labbassamento del tempo della posa a venti

minuti permette i primi ritratti.. Ma per divenire fotografia la dacherro-

tipia doveva abbassare il tempo di posa al disotto dj un minuto, rimpiaz-

zando inoltre le prove uniche su lastra di metatlo con delle prove multiple

su carta, ricavate da un negativo. Cio fu realizzato, dopo il 1850, col proce-
dimento del collodio umido.

Queste prove multiple fecero aprire dappertutto degli stud; di fotografia
che riprodussero a basso costo e dozzinalmente quadri ¢ volt Hlustri, Questi
artigiani  fecero direttamente concorrenza a  certi interessi materiali  della
pittura e della incisione. Nel 1862 ; fotografi, per proteggersi contro Je copie

delle loro opere da parte dei concorrenti. reclamarono g protezione dovuta

alle opere d’arte. Si levo un erido dindignazione quasi unanime da parte dej
pittori, che redassero una protesta collettiva.

" Considerando che lq fotografia si riduee ad una serie di operazioni

puramente manuali ¢ che o copie che ne risultano non possono in aleuna
circostanza essere considerate come opere " arte, frutti dell’ intelligenza o
dello studio dellarte, gli artisti sottoseritti protestano contro ogni tentativo

di considerare la fotografia come arte™.

12
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Questa protesta era firmata da venti nomi allora illustri, fr i
ing gt @ 8 stri, fra cui Ingres
. vis de Chavannes, ma la posterita ha piuttosto ricordato le requi it> i

3 . 3 5 - ~ " . ; ' : ‘ S ‘)rla
di Baudelaire contro la fotografia, nel suo Salon de 1859

E una felicita il pot y % ori
erosognare ed ¢ una g il s ; Lo
! ’ a gloria il saper esprimere cio

Y

che Y D © . ho 17O oy .
he si ¢ sognato; ma che diro, si conosce ancora questa felicita? osservat
felicita? L os: ore

di buona fede potra forse affermare che Cinvasione della fotografia e |
‘ “ e la

arande follia industriale siano del tutto estranei a questi deplorevoli ri I
este de A risul-

tati? I lecito supporre che un popolo, i cui occhi sono avvezzi a consid
zzi a considerare

come prodotii del bello i risultati di una scena materiale, non abbia, dop
* ) » 0

wun certo tempo, .s‘lngul(lrmnul(r jm(-,-,,m la j,,,.(,/,d di giudicare e di 2
i R LT . Ee ' D » dr senlire
cio che vi ¢ di pin etereo e di piw immateriale...”

Baudelaire considerava che | ‘otografi iche ri
’ : ava che la fotografia, anziche riscaltare il pittore e

il pubblico dalla schiaviti del reale, ve li incatenasse strettamente. Visione
antitetica a quella dei nostri contemporanei, che si richiamano in..«rm:':':;:;
a Baudelaive. Ma il grande poeta va oltre le sole considerazioni (:lcli:h(:
quando serive: 7 Iimmonda societa si precipito, come un solo Narciso /w;
contemplare la sua triviale immagine impressa nel metallo. Una jolvli(: Iun

a, un

fanatismo siraordinari s impossessarono di tutti qu

esti nuovi adoratori del sole.

Qualche scrittore democratico (0) ha dovuto scorgervi il mezzo per

gusto della storia e della pil!uru, commeltendo cosi

sviluppare nel popolo il
un doppto sacrilegio ¢ insultando contemporancamente la divina pittura

. . . . . ; ) ‘ i ()

Farte sublime dei conuct...
_Dato che Uindustria fotog ica era il rifugio di AT

« fotografica era il rifugio di tutti i pittori mancati,

iroppo mal dotati o lroppo pigri per concludere i propri studi, questa
’ t] ol

universale infatuazione avevd non soltanto il carattere dell’ accecamento, ma
canento, m

to colore di vende

molto contribuito, come daltr ) « :

) . d’altronde tutti 1 progressi

mto del genio artistico francese, gia cosi raro Y

anche un cer tta... To sono convinto che gli errati progressi

della fotografia hanno

materiali (7), a I'impoverime
poesia e il progresso sono due ambizioni che si odiano di un odio istintivo (7)

Che la fotografia sia soltanto la s
la stampa e la stenografie non hanno ne creato

orva delle scienze e delle arti, ma una

wmilissima serva, cosi come
lotteratura. Se le ¢ permesso.. di usurpare soprattutlo cio

ne soppiantalo la
che non ha valore se non per il fatto che luomo vi agginnge parte del suo

spirito, allora, guai a noi" .

] fotografi che Baudelaire cosi vitupera erano veramente per la maggior
dei pittori manc
i, seguendo la maniera
avano minuziosamente

parte ati. Istallati in aleuni studi, essi vi facevano posare i
mode che oli artisti diplomati adoperavano per i
ritratti a olio. E regol la posa, e componevano gli atteg-

furono pubblicate in unepoca in cui il potere personale di Napo

nte i demoeratici.
queste parole - (.

(6) Queste righe
leone 111 combatteva vivame
(7) Siamo noi a sottolineare B
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giamenti dei modelli con una serie di accessori disposti intorno con valore
simbolico. Uno scrittore, per esempio, era seduto in una poltrona rinasci-
mentale, la fronte pensosamente appoggiata su di una mano, mentre I'altra
intingeva una penna in un calamaio di hronze: ai predi. in un disordine
artistico, libri, manoscritti, stampe.

Una tale concezione, che si ritrova, per esempio, nei ritratti in serie di
Disderi — il pit celebre o prospero dei fotografi parigini — deve molto alla
pittura accademica, ed ¢ per questo ch’essa fu viziosa e ridicola (oppure
per noi divertente ¢ quasi commovente). F s puo comprendere come Baude-
laire s'indigni contro gli artisti fotografi di questa maniera, che a volte,
passarono dal ritratto alle grandi composizioni ispirate dall’antichita.

" Unendo ¢ raggruppando, scrive. dei bricconi ¢ delle donnacce, agehin-
dati come beccai e lavandaie in carnevale, pregando questi eroi di voler
attentamente conservare, per la durata dell operazione, le smorfie di circo-
stanza. ci si lusingava i rappresentare le scene tragiche o graziose della
storia antica...”,

E facile scovare il vizio di queste imprese: il travestimento. oppure la
nudita, che ¢ ancor pin terribile. Ma soprattutto la posa. in tuttj i significati
della parola: espressione congelata e immobilizzata, alteggiamenti - manie-
rati, accessori barocchi...

Su questo terreno si puo scguive Baudelaire molto volentieri. Non certo
sulla sostanza di una omelia forsennata in eui la fotografia non & che un
pretesto per distruggeere letteralmente il realismo  (che vantava allora un
Courbet) il progresso (la bestia nera i Baudelaive), la demoerazia infine!

Per una curiosa rivincita del destino. colui che Sindignava tanto della
pretesa che poteva avere la fotosrafia = di usurpare i diritt; dello spirito”
e stato il modello dello straordinario ritratto i Baudelaive vipreso da Nadar,
ritratto che ¢ un’autentica opera darte, dove < mescolano nel modo pit
convincente due spiriti: quello del modello ¢ quello dellartista:  mentre
che nel Baudelaire che legge, dipinto da Courbet in un angolo del suo Studio,
i volumi e i valori tonali prececupano il ereatore molto pitt che Tanima
del poeta.

Nadar era precisamente uno i quei « pittori mancati » che Baudelaire
accusava di abbandonarsi alla loro colpevole industria per vendicarsi sull’arte
della propria mancanza di talento. Ed egli ¢ uno dej primi ad aver utilizzato
come mezzo di espressione artistica la nuova proprieta del collodio umido,
che permette di ridurre la posa a qualche secondo soltanto. il che compor-
tava la soppressione della posa cosi come era concepita dai pittori ¢ come
era ancora utilizzata dagli altri fotografi.

Nei ritratti del " Pantheon Nadar” la cui pubblicazione comincia preci-
samente nel 1359 e di cui Baudelaire & il personageio pin illustre, Partista

. a

si & sharazzato di ogni accozzaglia di accessori. Egli fotografa i suoj amici
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in « piano americano » (8), a mezzo busto, su di un fondo appena sfumato.
I’illuminazione — oltenuta velando pit o meno i vetri dello studio — &
vicercata e modella vigorosamente il volto, che & sempre il vero centro della
composizione. Niente atteggiamenti ricercati, con intendimenti simbolistici.
Gli amici di Nadar: Corot, Littré, Gustave Doré, Constantin Guys, Delacroix
Baudelaire, sono sorpresi mentre discorrono con ui, immobilizzati per quc;
coli brevi istanti in cui lobiecttivo del grosso apparecchio a soffietto & stato

barazzato del tappo di cartone.

(Continua)
GEORGES SADOUL

americano » del  cinema moderno ha ripreso I'«inquadratura » dei

(8) 11 «piano ; 1 N :
1 XV secolo, e il cul uso ¢ continuato fino ai nostri giorni,

yitratti, stabilita in Talia ne
anche in una pittura pseudo-ustratta.



LA NOSTRA PELLE: Fejic Raymond Fernard

Gre 08 eco Fan! oREQ y TGN /) lar
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AUTONOMIA o BIENNALE ?

inchiesta su venezia

Il 24 maggio prossimo la Mostra Internazionale d’Arte Cinemato-
erafica di Venezia compie vent’anni di vita, pur essendo, a causa della
interruzione della guerra e per il fatto che ¢ nata biennale e solo in seguito
¢ divenuta annuale, giunta solo alla sua tredicesima edizione,

La Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica fa parte, in virti del
R. decreto legge 21 luglio 1938 n. 1517, dell’Ente Autonomo denominato
« La Biennale di Venezia Esposizione Internazionale d’Arte », le cui mani-
norma di detto decreto sono autorizzate in linea permanente.

In conseguenza di cio, la Mostra dovrehbe' essere disciplinata da uno
speciale regolamento « da approvarsi con Regio decreto su proposta del
Ministro della Cultura Popolare di concerto con il Ministro per I'Educa-
zione Nazionale ». Detto regolamento non ¢ mai stato compilato né appro-
vato, come non & mai stato proposto ed approvato lo speciale regolamento
previsto dall’articolo 17 dello stesso R. decreto l‘cg.gc, che avrebbe dovuto
disciplinare I'ordinamento degli uffici e dei servizl, 1! numero e la qualifica
del personale, nonché le attribuzioni, lo stato giuridico e il trattamento
economico del Segretario Generale, del Direttore amministrativo, del Diret-
tore della Mostra Internazionale d’Arte  Cinematografica e degli altri

funzionari e dipendenti della Biennale.

festazioni, a
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La Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica fa quindi parte della
Biennale senza tuttavia avere quella sua speciale fisionomia che lo stesso
decreto, che riconosce alla Biennale la qualifica di Ente Autonomo,
prevedeva.

Per Pattuazione dei compiti affidatile, la Biennale si avvale dell’'opera
di una speciale Commissione eseculiva, costituita da tre Sottocommissioni:
ar per I'Esposizione di Arti Figurative: b) per la Mostra del Cinema; ¢) per
le manifestazioni di arte drammatica ¢ musicale.

Allo stesso modo, neli’ordinamento gerarchico del personale della
Biennale, il Direttore della Mostra del Cinema viene al terzo posto, dopo
il Segretario Generale, al quale « spetta in particolar modo I'attuazione
della Esposizione Biennale Internazionale d’Arte Figurativa » ¢ il Direttore
Amministrativo, il quale & di diritto, in base all'articolo 15
Consiglio di Amministrazione, della C
commissioni.

I1 bilancio della Mostra del Cinema costituisee un ¢
generale dell’Ente Autonomo Esposizione Biennale Internazionale d'Arte
e le entrate sono costituite, a termini di legge e a seguito dei recenti
aggiornamenti, da Lire 400.000 di contributo da parte del Comune di
Venezia e da Lire 16.500.000 di contributo ordinario da parte della Presi-
denza del Consiglio. Perché perd la Mostra di Venezia possa svolgere la
sua attivita, la Presidenza del Consiglio, intesa la Commissione consultiva
per la cinematografia, ha negli ultimi anni stanziato, a seconda delle neces-
sita_del bilancio di previsione, un contributo straordinario da prelevarsi
sul fondo dell’l%.

Data questa situazione, pur riconoscendo alla Bie
Vinnegabile merite di avere ammesso, prim
arti maggiori, abbiamo ereduto utile rivo
del mondo del cinema, della cultura o

, segretario del
ommissione esecutiva e delle Sotto-

apitolo del bilancio

nnale i Venezia
a al mondo, il Cinema fra le
lzere alle maggiori personalitd
dell’arte, le seguenti domande:

1°) Non ritiene opportuno che, data Pimport

anza sempre maggiore assunta
dalla Mostra di Venezia — che non

pilt costituita soltanto da una
rassegna di film spettacolari di lungo metraggio come all’inizio, ma

comprende altresi la Mostra Internazionale del Film Scientifico e del
Documentario d’Arte, il Festival del Film per Ragazzi, la Mostra del
Libro e del Periodico Cinematografico, le Mostye retrospettive e perso-
nali, la cineteca, la pubblicazione dei quaderni della Mostra stessa,
nonché patrocina ed organizza congressi di categoria, (produttori,
esercenti, critici, circoli del cinema, Accademia Internazionale del

film, ecc.), — essa debba essere riconosciuta come Ente Autonomo €
quindi sganciata dalla Biennale?

2°) Non ritiene che iu ogni caso Porganizzazione d
se dovesse rimanere legata alla Biennale, de
avere quindi una propria Commissione con
nico, un bilancio nettamente separato ¢ con
'Ente che fornisce i contributi essenziali 4]

ella Mostra del Cinema,
bba divenire autonoma
sultiva, un proprio orga-
trollato direttamente dal-
a vita della Mostra stessa?
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BLASETTI

GEMINI

A mio modo di vedere, a modo di vedere cioi
di un professionista del cinema operante che, oc-
cupato dai suoi problemi, vede quelli altrui fa-

cendosene una opinione piuttosto superficiale e
sommaria, la Mostra d’Arte Cinematografica ha
contribuito non indifferentemente al riconosci-
mento generale di cinema come fatto d’arte anche
perche fu « agganciata » alla Biennale di Venezia.
Ci volle del coraggio, allora — e si parla di co-
raggio perché la decisione venne presa da quel-
I'organismo di estrema lentezza e prudenza che
¢ la burocrazia statale — perché fosse pubblica-
mente dichiarato ed ammesso che il cinema era
un’arte come le altre.

« Sganciare » la Mostra Internazionale d’Arte
Cinematografica dalla Biennale nel senso di darle
una vita cosi autonoma da potersi manifestare an-
clie in termini ed epoche differenti non mi sem-
bra sia cosa opportuna e nemmeno riconoscente.
« Sganciarla » da un solo punto di vista organiz-
zativo interno ed amministrativo, nel senso che
la Mostra del Cinema abbia un suo bilancio, ed
un suo organico proprio, questo — che prevedeva
lo stesso deereto istitutivo — mi sembra addi-
rittura ovvio e consigliabile ad ogni effetto.

Sono senz’altro favorevole all’autonomia della Mo-
stra ma ritengo che in ogni caso ¢ preferibile la
seconda soluzione proposta, ¢ cioé¢ autonomia nel-
I'ambito della Biennale.

i.
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CARTA D’IDENTITA

di
MARCEL RIVET

Abbiamo chiesto a Marcel Rivet, sceneggiatore del film « La nuit
est mon royaume v, i suoi dati segnaletici, biografici e professionali,
Ed ecco la sua scherzosa fiche segnalétique:

Nom - RIVET.
Prénom - MARCEL.
Age - 47 ans.

Taille - 1 metre 72.
Poids - 72 kilogs.
Race - Blanche.

Sait lire et écrire.

Signe particulier - Est généralement accompagné d'un énorme chien noir.

Issu d’une famille pauvre mais honnéte, aprés des é
a fait un passage éclair dans le journalisme lequel ¢
en faillite du journal qui 'employait.

Recherché par les services de sécurité du cinéma francais s'est évadé de
France en 1924 aux US.A. Arrété quelques mois plus tard a Hollywood il v a
été comdanné a dix de cinéma foreé, Cette peine fut purgée-dam divers
pénitentiers de la ville appellés studios! Au cours de son incarcération a du
éxécuter divers travaux, y compris ceux de seénariste,

Libéré en 1938 est revenu en France incognito.
en 1939 par les autorités militaires francaises a ¢
v construire des casemates en béton armé,

Libéré un an plus tard par un décret di Vichy
stice) a profité d’'un moment d’inattention d’une
se marrier avec elle. En 1942 ayant réussi a tromper la vigilance des diri-
geants de la société Pathé s'est infiltré dans la maison ou il se hombarda du
titre ronflant de « Directeur du Seript Département »,

Depuis cette époque son nom a été mélé a diverses entreprises hazardeuses.
Telles que: Pétrus. Cing Tulipes Rouges. Entre Onze heures et Minuit. Je
suis avec Toi. Les Bataillons du Ciel. Le Grand Balcon. La Nuit est mon
Royaume (La notte ¢ il mio regno).

tudes plus que primaire
oincida peu aprés a la mise

Appréhendé a nouveau
& déporté en Alsace pour

fconnu sous le nom d’armi-
actrice Suzanne Dehlly pour

Aux derniéres nouvelles il s'occuperait féhrilement de

; t es 1l i mettre au point un
autre produit de son imagination appelé Tous le

s Enfants du Monde.,

Fait « Paris en Pan 1951
Copie certifi¢e conforme

Signé: Hlisible
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CDiaggio al cinema di Qtopia

di
ARTURO LANOCITA

Arrivai con laereo all’isola di Cropia. L’inchiesta sulle innovazioni
rivoluzionarie compiute, di recente, nel cinema cropiese era urgente, il mio
giornale desiderava esserne minutamente informato prima degli altri giornali.
I dispacci radio giunti in redazione erano piuttosto schematici, parlavano
sinteticamente di metodi assolutamente inediti instaurati nella produzione
dei film e lasciavano intendere che da quei metodi s’erano tratti vantaggi
non sperati. In breve tempo, Tisola di Cropia, che prima occupava uno degli
ultimi posti nella scala dei valori cinematografici, aveva, con un balzo solo,
attinto il vertice sommo; mentre ai festival i suoi film conquistavano i premi
maggiori, tanto indiscusso era il loro pregio d’arte, anche i successi commenr-
ciali pitt lusinghieri arridevano alla cinematografia cropiese, che trionfava
baldanzosamente su tutti i mercati. Dovunque, bastava annunciare che una
certa opera era stata realizzata a Cropia perché la folla tumultuasse, davanti
all'ingresso delle sale, per contendersi i biglietti.

L’indagine mi condusse in casa del produttore Alise, di cui si diceva
che fosse Iinnovatore numero uno, il profeta della trasformazione. Era un
ometto sui cinquanta, dall’aspetto pacato; ogni cosa, in lui, spirava condi-
scendenza e amabiliti; se un pittore avesse avuto bisogno di un modello,
co del Sovvertitore, Alisc era il tipico signore da non

per il ritratto allegori , Ali
Andai dritto al tema.

prendere in alcuna considerazione.

— Come ci siete riuseiti?
y . . y T
_ Decidendo, da un giorno all’altro, di fare ogni cosa al contrario di

come facevamo prima. Arte e industria del cinema andavano a catafascio,
da noi. A un certo momento, stabilimmo che il cinema moriva, ma non
meritava di morire; eravamo sentimentali, da queste parti, e gli volevamo
bene. Cominciammo dal finanziamento. I capitali per i film, fu deciso, devono
venire dai privati, non dallo Stato: le banconote necessarie non devono avere
origine politica ne industriale, devono essere datfr dai capitalisti specializzati.
Produttori e commercianti di pentole, di profumi, di legnami, di oli minerali
e d'ogni altra merce furono esonerati dalla sov.venzi(me dei film. Banche
create apposta da gente che credeva nel'l’ajzare cinematografico entrarono in
funzione, gestite con criterio. I dirigenti di queste banche ¢'intendevano di
cinema, distinguevano tra film di merito ¢ non di merito; ma la loro compe-
tenza si chiedeva che li guidasse nella selezione delle opere da realizzare;

I finanziatori dovevano esigere un preven-

dopo di cio, cessata ogni ingerenza.
tivo delle spese ¢ sorvegliare che il preventivo non fosse superato dal consun-

tivo; null’altro.
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— Quale garanzia si chiedeva ai finanziatori? Chi rispondeva dell’operato
dei dirigenti delle banche?

— kissi stessi, naturaimente. Chi sosteneva la realizzazione di un film
mal riuscito, in base ai criteri d’arte e di commerciabilita, era subito esau-
torato; la prova d’appello era negata a chicchessia. Il successo di un’opera
dava affidamento per il successo di un’altra opera. Non fu consentito acqui-
stare esperienze coi milioni propri o altrui. Se un produttore di liquori
fallisce, va in tribunale; lo stesso per i film. Poi afirontammo il probiema
dei soggetti. 1l problema dei temi, se lei mi permette il gioco di parole.
Niente soggetti desunti da opere gia note, letterarie o teatrali. 1l soggetto
di un film dev'essere gia film. L'autore del soggetto dev'essere uno serittore
specializzato anche lui, come il finanziatore; e come l'autore delia sceneg-
giatura. Puo anche aver scritto libri o commedie, ma a condizione che se
ne dimentichi quando lavora per il cinema. Comunque, se ¢ un giornalista,
non deve mai scrivere di film, sui giornali; soprattutto, e nel modo piu irri-
ducibile, gii & vietato esercitare funzioni di eritico. Nessuno, fra quanti lavo-
rano agli ordini duna Casa produttrice, a qualsiasi titolo ¢ per qualsiasi
prestazione, puo commentare o criticare film, siano prodotti dalla sua stessa
Casa o da altre, ne sulla stampa né attraverso la radio. Quando lo faccia,
automaticamente rinuncia a collaborare ai film.

— Immagino che i vostri collaboratori siano ben pagati, per questo.

— Tutti pagati dal film stesso. Dal finanziatore al carpentiere, tutti sono
pagati dal film.

-— Vorrei che mi spiegaste meglio.

P l. illllll s0no 1)1'0‘(]01‘“ in l?o.rmz‘l cooperativa. Il finanziatore da il denaro;
gli autori, gli interpreti e i teenici danno la loro opera, che &
Ciascuno riceve il suo compenso, fissato proporzionalmente,
detratte dagli utili della pellicola. Pitt successo ha il film, pit denaro a chi
ha prestato lu. sua opera. Lei vede bene quale sia, percio, linteresse di
ciascuno: che il film ottenga il successo massimo e che i guadagni da divi-
dere siano cospicui. '

— Capisco. E gli attori?

— Gli attori, in Cropia, hanno I'obbligo di
prendere parte a un film, corsi speciali di recitazione cinemalograﬁca Anche
se provengono dal tcatro;Dauzi, specialmente se ne provengono I-,: anche
se sono anziani e famosi. Devono sottoporsi a esami dj ; :
recitazione, di tecnica cinematografica. Devono sapere chec lzhx:lllxi?itgl:lc?l:’ris;
con un b solo, devono capire la differenza tra campo breve e cam ,; l:m 0
devono essere in grado di dire una battuta senza bisogno di essereldo ifti,
Il doppiaggio ?.cvitat.o. come la peste. La selezione degli atiori b fa!:& i,;
base ad autentici meriti.

— Mi parli di lei, ora. E i produttori?

— | produttori hanno un impegno fond
E poi, quello di saper distinguere un film
quello di non tenere, in casa, raccolte di quadri da mostrare lle giovani
attrici ansiose di far carriera. Ah, aggiunga una cosa: il )ro:; tet SlOVan
puo dire mai « il mio fiim ». Nemmeno il regista né il sog cllli t . ‘(.)rlc’i l::_’r_
prete. Il film ¢ di quanti, cento persone o mille, vi lm“,,:;glavu atm,. e
La qualita della cinematografia di Cropia si & alzata di col (.m; c_attorn_O-
ceni abbiamo tolto dal nostro vocabolario Pesosita, 1a vaniti P(: : s "?

: e 'egocentrismo;
ne tenga conto.

denaro anch’essa.
in base a somme

frequentare, prima di

amentale, quello di essere onesti.
da un cervo volante. E ancora,

ARTURO LANoCITA
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INTERVISTA CON

FLORA VOLPINI

ER ogni intervista preparo sempre alcune domande base, inerenti al

carattere ¢ all’attivita dell'intervistato. Per la Flora Volpini avevo

due o tre domande, un po’ generiche, ma necessarie per definire la
posizione di una serittrice nei riguardi del cinema: se si era mai interessata
di cinema, se pensava alla riduzione cinematografica della « Fiorentina »,
ece. Un amico mi ricordo che i diritti per una riduzione della « Fiorentina »
sia da tempo erano stati ceduti.

Un colpo sulla fronte e diedi un’altra impostazione all’intervista. Poi:
telefonata, appuntamento e la prima domanda: « Quale attrice italiana o
straniera penserebbe capace di interpretare il Suo personaggio? ».

La risposta doveva rovesciarmi tutta lintervista: « Nessuna ».

« Prego? ». '

« Nessuna, perché saro io stessa ad interpretare il ruolo della protago-

nista. Anzi, fra qualehe giorno firmero il contratto per la sceneggiatura e la
s

recitazione ». ;
Rimasi lieto e insieme sbalordito. Mi avevano detto che una intervista

con la Volpini da sempre qualcosa di molto interessante: ma il caso di una
autrice che diviene anche altrice per impersonare un suo personaggio ¢ un
aro da destare veramente meraviglia,

« Lei veramente ¢ il primo a sapere questa notizia — continua Flora
Volpini, offrendomi un Martini —. Non voglio abbandonare la mia creazione.
Quindi sard io stessa la protagonista. Si capisce che per il periodo riguar-
dante linfanzia di Letizia sard sostituita da una bambina attrice, che mi sia
quanto pint possibile somigliante ». .

Chiedo allora particolari sulla produzione, sulla regia.

« Ponti-De Laurentis. La regia dovrebbe essere di Franciolini. II perché
di questa scelta, oltre che per le doti del regista, deve trovarsi nel fatto che
Franciolini ¢ fiorentino; egli saprd quindi scoprire una cittia insospettata:
quella Firenze, non turistica, ma ricea di caratteristiche, di vita, di poesia,
straripante d’arguzia. Siamo stanchi di vedere la solita Roma, la solita
Napoli... ».

« K la sceneggiatura? ».
« La faré io stessa. naturalmente,

caso talmente r

insieme al regista e ad altri colla-
boratori ». .
« Precedentemente a questo fatto, piuttosto straordinario, ha mai cono-

sciuto il mondo del cinema, il suo mondo sotterraneo? ».
« Da bambina avevo una passione fortissima per il cinema, per la recita-

zione. In seguito ho avuto modo di conoscere dappres?o il cinema minore, di
provincia, e poi quello di Cinecitta. Vi fu“ un p\enodo in cui mi levavo
tutte le mattine prcstissimo, per correre a Cinecitta dove avevo sempre una
parte di cameriera. Frano particine di poco conto. In seguito pero abbando-

nai il cinema ».
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« Quindi ¢’¢ gia una conoscenza fra Lei o
dopo questo periodo di vacanze letterarie, la su

« Per ora non ho nuove impressioni, F
meglio scrutare le mie sensazioni ».

« Qualche differenza ¢i deve pur essere fra il ritor
inizi, cosi nascosti, cosi umili, direi! ». ‘

« Penso che all'inizio vi fosse molta pit poesia. E' la stessa impressione
che deve provare un ricco che ricordi i poveri inizi del suo lavoro. Una sorta
di nostalgia. Ho quasi una tenerezza per quella Flora di allora, per quei
grembialini da cameriera, per quelle levatacee g cinque ore per correre A
Cinecitta e dire poi: « il Signore desidera? ». ;.

Ho la tranquillita di una voce fonogenica. gid un buon elemento;
non le pare? ».

« Ha mai lavorato in teatro? ».

« No. L’ho sempre trovato troppo difficile, N
che richiede, 'accademia, il tiroeinio, ece, Ma
teatro, contrariamente a quanto si potrebhbe

di fresco, di istintivo. Ma non vi & forse qualeosa di caricato, dj preparato,

provato, di artificioso quasi in quella ripetizione monotona della stessa

opera, sera per sera? 1l cinema invece penso che sia molto pin istintivo.
Il mezzo tecnico da un senso di sicurezza

’ -~ . .

Tow o e all'attore, che puo sentirsi quasl
protetto. La tranquillita delle ripetizioni toglie l'orgasmo di non dover
assolutamente sbagliare: la mancanza del pubblico elimina i panico che
alligna fra le tavole del palcoscenico. i

n ) Il cinema inoltre ha il vantaggio
saper scovare, pilt o meno facilmente, la realta ¢ cop essa anche le persone

semplici, quelle che vivono la lore giornata senza nemmeno sapere che esic
sta un cinema e che messe dinanzi all'obiettive diventano gli ol;mai classici
« attori non professionisti ». E i risultati SONO spesso ottimi. Pensi un po'
a Luchino Visconti! ; 3

E’ vero! Tutto ¢id pud aver ereato lo sconvolgimento di un crak borsis
stico nel campo degli attori professionistj: ma pénsu che Tevoluzione d
cinema sia proprio sul binario della realta, della verity dcila sin 'r'ité A
dunque che affronto una « Fiorentina » e“‘a‘ogra{ic‘g 2o ce rt.a 5
danza fiduciosa. Mentre che per il teatro, purtroppo, avrei 1‘lovu!tl: :;:pondel"
con una negazione ». :

« Pensa di poter rendere bene il S
« Io Tho scritto. So che cosa vuole,

« Il caso pin qhe raro € unico, Lei capovolge il coneetto pirandelliano
dei « sei personaggi 2 l.l personaggio pud vivere cosy com’Ella lo ha visto ©

creato I personaggio si pud concretizzare fuori dellattore: vive ormai neliAdl
sua slessa persona ». " -3

it
. 9
la macchina da presa. Qual'e,
a nuova impressione? ».
fa poco potro, all’atto pratico,

no trionfante ¢ ghi

on solo per il lungo studio
proprio perché penso che il
immaginare, non ha troppo

¢in

1o personaggio? 5,
che cosa esige »,

A.D. L

{Dal volume « Cinema dell'intelligenza » che verra offer

!
It libro sard posto in vendita nelle © da « Pimeritica » gty gli abbonati

librerie q) Prezzo di L. 600),



EQUIVOCI D’ESTETICA

di
NINO GHELLI

ono ormai diversi mesi che si ode proclamare da piii parti la esigenza
di una revisione dei principi estetici che informano la critica filmica,
ma il eriterio che dovrebbe presiedere questa revisione appare sempre
piu vago ¢ indeterminato. I si ricorre alle solite vacue formule, del tipo di
«una sana indagine critica deve rispondere ai criteri della vera estetica »,
senza precisare naturalmente quale sia questa «vera estetica» o peggid
ponendola al cervizio delle pinn disparate ideologie. Abbiamo gia altra volta
detto quale sia secondo noi il postulato indispensabile di una « vera estetica »,
e cioé la sua assoluta indipendenza, ma tale conquista non potra certo essere
sufliciente se non quando o sard sharazzato definitivamente il campo della
filosofia dell’arte da alcuni equivoci ancora imperanti e se non quando ci si
sard definitivamente convinti che la critica del film in quanto arte rientra nei
sistemi valutativi di giudizio dell’arte tutta. '
Se I'estetica, come giustamente afferma il Gatz, « come scienza filosofica
tanto della bellezza quanto dell’arte, ha un soggetto unico: Parte » e come
filosofia dell’arte tende quindi a cogliere nell’espressione artistica la espres-
sione diretta dell'interioriti del suo stato pitt puro e personale, indipendente-
mente da ogni riferimento a modelli esteriori o a paradigmi etici, cioe a
identificare il mondo dell’artista, appare evidente come la diversita estrema
delle definizioni esistenti cull'arte, e la sorprendente sommarieta di alcune di
esse, dipende sia da una illecita combinazione dell’estetica, nel senso suddetto,
con altre attivita che con essa nulla hanno a che vedere (quali la psicologia,
Ietica, la cultura, 'edonismo), sin dalla bipartizione delle definizioni stesse in
quelle che considerano arte € bellezza in senso oggettivo ed altre che le
considerano in senso soggettivo. Appare infatti chiaro come Santayana possa
definire la bellezza un piacere, contro altri che affermano consistere il bello
nella naturale armonia delle parti; come per il Venturi non possa esistere
la bellezza e nessun’altra cosa allinfuori dell’attivita spirituale, e quindi
alllinfuori della pura soggettivita, contro colobro (':hc aﬁe.rmano essere inte-
gritd, armonia ¢ chiarezza delle parti gli attributi essenziali della bellezza;
come infine, sulle orme di Croce, si sia sostenuto che l'arte & una « qualita »
che permea « Iesperienza », « un divenire », ¢ come (_lroce stesso abbia affer-
anato che «le opere d’arte esistono solo negli spiriti che le creano e le
riereano ». Cosi mentre per pumerose scuole filosofiche arte e bellezza risul-
tano immancabilmente fuse e accoppiate, per altre costituiscono elementi del

tutto indipendenti. . : . .
e l'elemento essenziale in estetica sia Topera d’arte

A noi sembra ch ‘ > i
compiuta nella sua concretezzd, che ¢ cosa distinta anche se dipendente dal-
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I'attivita creatrice, e che unopera puo dirsi hella se d
piacere estetico.

L'artista riceve dal mondo esterno una serie di stimoli alla sua fantasia:
spesso il processo di assimilazione di talj stimoli ¢

> del tutto incosciente e
spesso essi restano lungamente inoperosi

nel suo animo, accumulandosi in
i come emozioni umane, con visioni estetiche, con suggestioni emotive: ma
ui v ;

anche in questo periodo, nell’animo dellartista i} travaglio della ereazione
fino a quando, in una illuminazione

¢ gia iniziato e prosegue oscuramente
subitanea, l'artista sente nascere in se Pimmagine della propria opera. Tale
immagine (il termine, come quello di forma, non va inteso evidentemente
nel suo significato figurativo, ma nel senso di attivita spirituale), potra non
essere ancora perfettamente nitida e definitiva, ma & Zid compiuta e perfetta
nelle sue linee essenziali (Croce direbbe & espressa » in quanto identifica
lespressione con I'intuizione dell'opera). A noj sembra pin esatto affermare
che a questo punto Fopera d’arte & nata nell’anime dellartista creatore,

o poetico, inteso questo come

entrando a far parte integrante del suo mor
confronti della realty e in rapporto

& vita ad un genuino

atteggiamento spirituale dell’artista nei
al fine ultimo cui egli tende.

Il processo della nascita dell'opera d'arte & Pertanto un processo intui
TR . ; ‘
tivo che ha le sue origini nell espenienza umana dellartisty che si conereta

nella trasfigurazione di tale esperienza con |g Nascita dell'opera d'arte, E’
escluso infatti che il processo di nascita dellopera d’arte nell’animo del suo
creatore possa essere un processo meramente razionale anche se indubbia &
una partecipazione intellettiva: tale processo infatti, proprio della filosofia,
esclude la partecipazione del sentimento dell’artistg, Sentimento che invece,
inteso nella sua significazione filosofic sua accezione elementare,
interviene come elemento bhasilare e artistica per conferire
coerenza ed unita alla immagine.

II presupposto che I'atto estetico in sens
esclude, come si ¢ visto, la sua natura ¢ d esclude anche P'inter-
vento della memoria e della volonta (che interverry soltanto nella faso di
attivita pratica di oggettivazione): i} Processo  creative dellartista & ciod
incosciente nel suo manifestarsi.

Il concetto dell'arte come intuizione comporta ane
condanna delle varie forme d'arte e dej « generi j :
processo soggettivo e individuale, evidentemente O#ni intuizione & perfetta
e assoluta in s¢, e ogni creazione artistica che in quale intuizione I s
€ a sua volta una unita unica ¢ inassimilabile ad altre,

L'equivocita del linguaggio di Croce ¢
Iintuizione con I'espressione e nel definire
che secondo Heyl costituisce addirittura 1y ragione essenziale della fortuna
delie loro teoriche, nasce evidentemente «.lall‘vsaapc-rato soggettivismo  della
lore posizione filosofica. Quel soggetlivismo  secondy il quale Iarte s
seconda di come variamente venga inteso, Fespressione dellartista, o Pespres-
sione dell'emozione, o dell'idea o dell'impressione dellartisty ‘lna per il
quale in definitiva le opere non hanne aleun valore eaaurcndo;i il processo
artistico nell'cio» e per il quale & un assurdo « chiamare bolle nagts ruoah
perché il bello non & fatto fisi.vo, non appartiene glle “ose, ma all’attivita
spirituale dell'vomo L2 In questi termin;j ci sembra che si finisca col circon
dare I'arte di un mistero assai pin tenebroso (i quello che Croee rigetta ¢

¢ intuizione, ¢ Fintuizione & espres-

che vorrebbe chiarire. Se infaui larte
: ]
se per larte Je opere non hanpg importanza

a e non nellg
nL‘“ﬂ C‘l‘(‘,azion

0 creativo sia (j

natura intuitiva
coneeltuale o

he, naturalmente, la
essendo Vintuizione un

dei suoi seguaci nellidentificare

la mtuizione estetica, equivocita

sione che si risolve tutta nell’io, e
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a materia su cui si eserciterd I'attivita estetica?
Infatti secondo Croce ¢ i suoi seguaci, sulla scorta degli idealisti, intuizione
ed espressione coincidono, per cui nello stesso momento in cui larte nasce,
essa & anche espressa e conseguentemente non esistono opere d’arte mnon
espresse, ne arlisti incapaci di esprimersi. Di questa affermazione potrebbe
osservarsi, come acutamente ha fatto il Bowers, che ¢ ambigua in quanto:
se essa vuol significare che lio pud sempre esprimere a se stesso cio che
intuisce, l'aflermazione stessa ¢ pleonastica in quanto riassunta dal concetto
dellio come pensiero che si riflette in s¢ stesso, e quindi, irrilevante; se invece
essa vuol significare che 'io puo sempre comunicare al non-io le proprie
intuizioni, allora ¢ erronea poiche la comunicazione presuppone l'uso di un
linguaggio che presuppone und capacita di usarlo non riassunta dall'intui-
zione. Per non attardarsi poi a considerare il bisticcio che se, secondo Croce,
ia bellezza ¢ lespressione riuscita o Vespressione senz’altro, allora essendo
'intuizione sinonimo dell’espressione, tutte le intuizioni sono belle, ed essen-
do larte intuizione anche arte si identifica con la bellezza; mentre proprio
i seguaci di Croce affermano che il piacere e la bellezza non fanno una opera
d’arte. Ci sembra in definitiva che questa concezione, che tende a confinare
e ad esaurire il processo artistico nell’ambito dell’«io » creatore, pecchi in
definitiva di una eccessiva assolutezza. Cio tanto piu in quanto anche il
linguaggio, secondo Croce, finisce con 'l’i(.lentific_arsi con la espressione e
sarebbe pertanto gia « differenziato », sla pure n seno puramente ideale,
nella fase intuitiva. Se infatti intuizione-espressione-linguaggio sono diversi
aspetti di un « momento » ereativo u'ni.co, tutto risolto nell’animo dell’artista,
la fase dell'oggettivazione sensilu!c dl.Vlhel]e del t:ltto accessoria e trascurabile
e troppo enigmatico € inconoscibile flmsc.e con lesse_re quel processo creativo
che, iniziatosi, secondo noi, nella fase intuitiva, si perpetua attraverso la
oggettivazione sensibile dell’opera nella fase espressiva.

Sostiene infatti Pestetica crociana che non esistono artisti che, in quanto
{ali, mentre intuiscono Popera d’arte non sapplano .cs-primerla, e che‘ pertanto
Ja fase di oggettivazione, di materializzazione sensibile dell’opera, ¢ soltanto

ondario. Confortata in questa affermazione

un fatto tecnico del tutlo sec . Cor .
dalle sentenze di Michelangelo che «si dipinge con il cervello, non con le
mani» e che « Raffacllo sarebbe stato grandissimo pittore anche senza le

mani ». Mentre riteniamo che P’affermazione, (':hclnon esistono artisti che in
quanto tali non sappiano esprimersi nel proprio 10, c?stituisca' un sillogismo
dogmatico in definitiva irrilevante per la :wzftra concezione reallst_lc‘a dell‘ar.te,
particolarmente importante ci sembra l.uﬂ(:rma.re che’ la. qualita creatrice
risiede in quell’elemento intuitivo che ¢ proprio dell’artista 'c]lc vede c¢io
che altri non vedono, sente ¢id che altri non sentono e sa esprimere compiu-
tamente cid che vede e sente. X non siamo d’uccort.lo lfu‘ldove gi ritiene che
Ja fase espressiva sia identificata e risolta in quella intuitiva la quale p.rccede
la fase di oggettivazione sensibile. A meno che per sostenere ad ogni costo
Iidentita « intuizione-espressione » pon sl Vf)lcasc mten'derc che anche in
tutta la fase di oggettivazione I'espressione € sempre riassunta dalla intui-
zione, pur sembrandoci in tal caso che si insista in un voler mg.]‘lere-a.lle ‘?amle
la loro maturale e logica significazione. (,I? appare tanto pia criticabile, a
nostro avviso, in una teorica come quella Crociana che l‘cnde alla storicizza-
zione della critica d'arte. E evidemc‘: che ([}lando Partista intuisce la sua
opera, e cioé quando essa nasce, essa ¢ per lui ar'xchc espressa, ed espressa in
una forma che, in quanto attivita spirituale, ne riassume e ne annulla il con-
tenuto: si che giustamente i

né ne ha il bello, quale sara |

| De Sanctis ha potuto affermare sotto tale profilo
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che I'arte & pura forma. L'autore vede cioe gia Popera sul profilo di un’idea che
sara « espressa» in forma, colori, parole, suoni, ecc.: in questo senso si &
potuto affermare che esiste una fantasia pittorica, filmica, letteraria: a secon-
da cioe del linguaggio che gia nel momento ispirativo halena nello spirito
dello autore. Ma in tale stadio Popera d’arte anche se nata per autore, non
lo & ancora per la storia: perche essa compia il suo ciclo essy deve nascere
anche per chi deve conoscerla, anche cioe per coloro cui @ destinata; per
esserlo l'autore deve oggettivarla, cioe

renderla espressa. E in tal senso, ci
sembra infatti che il termine « espressione » puntualizzi in modo veramente
essenziale la fase di oggettivazione da parte dell’artisty dellopera da lui

intuita, fase di espressione che si estrinseca attraverso i mezzi di linguaggio
da lui scelti.
cativo conti indi e “Bh P .

I processo creativo continua quindi pex tta la fase espressiva, e come
non esiste nel film una fase creativa ¢ ung realizzativa, ma una unica fasé
tutta creativa dell'invenzione della storia e (o 2L 5

€ ella storia e dei pe rsonaggi al montaggio, cosl

nelle opere pittoriche, letterarie. teatrali, ece. la fase creativa ¢ continua fino
alla parola « fine ».

>

Per una maggiore esattezza puo affermarsi che
occorrerebbe distinguere il fatto estetico dal fatto artistico- il primo riflette
la fase intuitiva, o di sintesi spirituale, che nasee sullo stimolo dj elementi

. . . . . .
esterni e genera nell’animo il piacere del bello: il secondo riguarda invece,
attraverso 1 mezzi espressivi del linguaggio scelto, la traduzione del fatto
estetico In attivita pratica tendente, con Iausilio della tecnica, alla creazione
di fenomeni fisici costituiti dalle opere darte. Ci sembra “h; ues(a Jistin-
zione fa atto estetico, tutto risolto in pura fantasia, ¢ ane lllr((i],.ti;.o gy
assumono concreta importanza gli elementi de linguaggio, sia x:oiicua di
felici dichiarazioni nel processo creativo e faceia, inoltre. » P 1o
: ;i ; » noltre, anche il gius
posto mnella creazione dell'opera d'arte ‘

a quelle qualita d; ; icenza, di
o i 1 intelligenza
cultura e di gusto che, pur non indispensabili nel processo d; nufcila he].

nel processo creativo,

s ", d T .

Popera d’arte, concorrono perd in ,modo "mportante nella fase espressiva @
permettere una oggettivazione del] opera perfettamente aderente alla intui-
zione lirica del suo creatore.

(-fmm!)m.sc'e _mfam ) Srpare . naojl pere quegli elementi caratteristicls
riflessi tipici del suo mondo poetico, che costituiscono come g dire, lo
«stile » dell’autore. usa s

E’ ovvio peraltro che tale importanza nella cre
stile dell’autore non risiede nella ossequienza da parte
maticali o sintattiche, ma nella capacita  dj :
estetico i mezzi espressivi. E dicendo valid
a una perfezione di ordine tecnico

azione artistica dello
di esso g regole gram-
usare validamente in senso
amente, non si fg riferimento

‘ » Ma piuttosto ad una pe fe derenza
dell'espressione all'intuizione n; i Wautoee. 0¥
p ata dal mondo boetico  dell’autore. (Questo

chiarisce perché il linguaggio, non obbedendo ad aleyn lo, i nto
emanazione diretta della fantasia dell’autore, nop ha oz o ;!ua' 0
tipici (logico corollario del concetio dj arte unica), e Cc aratteri pecu u"me
gia detto, la validita artistica dj un‘opera non vadé‘ mis:mﬁ pertanto, c?iel-
Timpiego pidt o Teno. “ Proprio» o pid 0 meno puror: ‘:l"utl lme'm:neni
espressivi. La tanto dibattuta questione della validita de] lin;uul:ugzl (oosd

ben moti equivoei del « cinemg teatral
24 ' e, del «teatro cine : e
altre assurdita) va pertanto ricondotty a qu O cinematografico »

bk ella pit generale della sinceritd
dell'artista nella espressione del sye mondo poetico, sinceriti che va jntesd
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nel significato di fedelta ad esso e che confina in secondo piano ogni questione

meramente tecnica.
Poicheé la conose
problemi espressivi, ¢

zione poetica. |
Ci sembra quindi inesatto affermare che in un’opera d’arte gli errori

grammaticali o teenici, anche se esistono non contano. In un’opera d’arte
infatti tali errori non possono esistere e se essa non obbedisce alle regole
a che Yarte ha una «sua » grammatica e una
o per la grammatica» del Signor di

enza teenica, utile all'artista nella soluzione di taluni
in definitiva sempre superata dall’urgenza dell'intui-

usualmente seguite, cio signific
«sua» tecnica: mai il «tanto peggi
Voltaire ha pitt evidente dimostrazione che in arte.

La distinzione da noi posta fra intuizione ed espressione conferma, ¢ bene

precisarlo, Pinscindibile uniti, sia nell’atto estetico che nell’atto artistico,
di forma e contenuto: non consiste cioé Iintuizione nel contenuto e l'espres-
sione nella forma, ma sia in fase fantastica che di oggettivazione attraverso il
linguaggio, forma e contenuto coesistono indissolubilmente in un continuo
travaglio creativo che avrd termine soltanto con la conclusione all'opera. 11
carattere di continuo travaglio creativo della creazione artistica & precisa-
mente quello che ha fatto considerare larte come « liberatrice » dell’artista
e che identifica I'aspetto drammatico della sintesi poetica, Aspetto dramma-
tico che del resto, come si & visto, informa tutta la concezione eisensteniana
dell’arte e per la quale I'arte nasce come conflitto tra la dialettica della forma
organica ¢ la dialettica della forma razionale. ¥ per quanto tale concezione
intellettualistica dell’arte sia per noi inammissibile, pure & palese che esiste
questo intimo carattere drammatico dell’opera d’arte in cui lintuizione, per
esprimersi compiutamente, di necessariamente vita a contrasti o accordi dei
vari elementi dell’opera, contrasti e accordi tutti risolti naturalmente in
quella superiore armonia senza la quale non potrebbe esistere 'opera d’arte.

Ed & proprio tale superiore armonia, che risponde ad una intima urgenza
spirituale, a fare dellatto creativo dell’opera d’arte un atto perfetto, affran-
cando lartista da ogni esigenza yeristica o sociale. Quindi delle quattro atti-
vita dello spirito umano nelle quali si possono far rientrare tutte le altre:
Ietica, V'economica, la Jogica e lestetica, quest'ultima appare indipendente
dalle altre in quanto l'atto estetico non ¢ determinato né da una concezione
atilitaria (edonistica) né da elementi razionali, mnemonici o psicologici, né é
frutto di cultura o erudizione. E se Patto estetico si fonde ad un certo punto
con il fatto intellettivo ( nell’alto espressivo) e con Pattivita pratica, (nella
oggettivazione della intuizione creatrice), queste ‘dl'le attivita restano del
tutto subordinate all’atto estetico che, in quanto attivita teoretica elementare
appare compiuta ¢ perfetta in pe. :

11 che secondo noi viafferma, contro i tanti assurdi doveri che oggi si
vorrebbero porre all’artista, il suo dirvitto alla « turris eburnea » auspicata
da Novalis. L'artista nell’estrinsecazione del suo credo estetico, ha diritto
ciod alla necessaria indipendenza da preoccupazioni di ordine sociale, morale,
filosofico ed etico a patlo che la sincerita alla sua arte sia totale ed asso-
luta. Ma in quanto uomo, Partista ¢ sottoposto alla legg.c morale, all'impera-
tivo di un dovere e in tal senso la sua arte, in quanto attivita spirituale, tende
anch’essa verso il bene sommo come ogni altra.

Conclusione inderogabile questa allanalisi che abbiamo fatto dell’atto
estetico e che costituisce, al tempo stesso, inderogabile premessa al criterio di

valutazione delle opere.
NiNo GHELLI
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1 FILM

“BELLISSIMA,, DI LUCHINO VISCONTI

9 ALTRO giorno, alla Galleria dello Zodiaco, c'e
di Zavattini. Piceoli quadretti, colori smorti, acquarello e olio, in
miscuglio intelligente e incorniciati tantj pret, signori grassi ¢ dame
alla Boldini. Pensavo: questo & Zavattini, Meta Pittore, metd eritico: meti
scritfore, meta caricaturista; un pPizzico di genio, molty buona volonta, molta
pitt fortuna. Mi diceva di lui un amico: & un industriale delle idee. E, in un
certo senso almeno, ¢id & verissimo. Quello che Pint sorprende in Zavattini
¢ infatti 'organizzazione, la maniera fluida con Ja quale sa mettere insieme
le trovate per COI-I]])ln{ll‘e una storia ad effetto, dj quelle che piacciono ai
ricchi ed ai poveri, insieme., Indubbiamente ¢ un pregio; un'arte, come ¢ arte
il saper ben cucinare.

In pittura, in letteratura Zavattin & quello che ¢
eccessivi voli, senza pregi particolari, non inquieta
pubblico abbastanza soddisfatto, Se non facesse de
rebbe probabilmente di quelli destinati 4] ¢
amico de Libero, a restare incisi, come & infatti, sui haneh; di scuola di un
qualunque licco di Alatri. Zavatting ha, comunque, un suo fascino, il fascino
dei tavolini delle trattorie seminascoste dove «i ritrovane ghi umi,ci roma
pittori, scritteri, poeti in vena di confide

- ! nze fluide e annoiate. L in mezzo,
lui che non & nemmeno romano potrebbe ritrovars e mettersi a parlare

come certi suoi personaggi minuscoli d Parliamo tanty d; me, con successo
sicuro.

Il suo nome nel cinema fu quasi scoperto
si parlava di Sciuscia, chi non voleva credere al
dava che gia con Quattro passi trq lo nuvole
italiano: e i Quattro passi tra le nuvole ¢
giatore. Allora si rispolverarono quei suoj

fondo ad un cassetto, e si rsuscitarono le annate de 1 Tpm,m con le cronache

ciematografiche di Za, e si dimenticarong ; vari Canto ma sottovoce che pure
proprio lui aveva coneepito come !

; . soggelto ¢ poi sceneggiateo, [] resto, & storia
troppo recente, storia assai spesso riscritta in caratteri dj scatola, su giornali
e riviste. Da De Sica a Visconti, Zavattinj & stato lo serittore »;& attivo del
nostro cinema, direi quasi il piu illustre, E, a Visconti, se non thm ha dato
popolarita, rompendogli quella specie di « turris e B ol s e
avevano rinchiuso produttori ed esereenti. Quanti film preparati e l?n;ciaﬁ a
meta per motivi poco chiari, quanti altri terminatj o tonuti sempre al chiuso
vuoi per ragioni di guerra (Ossessione) Yuoi per moti\;i di ll';s cassettd
(La terra trema)! semplice ¢

Bellissima rompe in un certo senso la falsa tradizione di Visconti regista
da cine-club, rida aria a un regista che dellaria, del sole, dell ’O't e della
lotta ha fatto il suo mondo poetico, il suo monde .aui.vo -N?av}i:"iuimﬁ
intendiamoci, non & La terra trema, Non ha quel respiro -)rofomlo quella
forza poetica, quella strattura dg romanzo. i quasi un rm‘ronilin 'ﬁlmclw
dalla esile trama, diretto da un regista di polso, Un rac(hntinoo‘d:;‘(;ritto da

ra una mostra person!le

sta nel mezzo, senza
nessuno, lascia il suo
I cinema il suo nome rimar-
orpo 6, o, come ricorda il suo

retrospettivamente, Quando
miracolo improvviso, ricor-
cra nato il recente neorealismo
ra stato Zavattini come sceneg:
minuscoli libri che giacevano in
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un romanziere, con gli accenti wmani di un personaggio compiuto, e poi
soffocato da’ troppe macchiette. Maddalena Cecconi ha una bimba; vuole
che questa sna figlia esca dal chiuso di certi cortili sempre in chiasso, da
certi casamenti troppo confusi. Vuole la celebrita per sua figlia, per lei
quello che desidera per se stessa. [l cinema ¢ una scusa, un pretesto, il primo
che le capita sottomano visto che la sua eta ¢ questa di oggi, di cinema e di
romanzi a fumetti. Scopre cosi con gli occhi della realta, un mondo che
ino ieri le era sembrato incantato, magia del XX secolo, oasi felice in mezzo
ad un mondo infelice. E la scoperta ¢ delusione: delusione per chi si era
fatta gli occhi sopra i giornaletti illustrati o aveva sognato avanti al telone
di un cinema di periferia. Questa scoperta e il film di Visconti; I'indagar
con occhi sicuri dentro la vita degli uomini, prendendo a protagonista una
famiglia semplice, spontanea; genle che ha delia vita una visione di lotia,
di progresso e di attivismo. Nom i barboni di De Sica, accomodanti, super-
ficiali, impotenti il pin delle volte e rinunciatari; ma gente sicura, che ha
un programma da svolgere anche sc poi questo programma riserba delle
degli arresti, degli sconforti. Gente vera, sin troppo vera. E quella
Cinecitta vista tra impalcature e polvere, con il sudore dell’estate, la confu-
sione degli operai, la trascuratezza degli « artisti » sempre pronti a ridere
delle miserie degli altri, ha un valore di testimonianza e di polemica: altro
lsana della Hollywood di Billy Wilder (Sunset Boulevard) pronto
Lciare ma ad affogare nello sporco e nel malandato (nel senso di
andato a male). La trama & svolta in maniera un po’ sciatta come racconto,
certi personaggi sono solo delle caricature alla Zavattini, certi fatti vengono
narrati dallo stesso Visconti con malcelata freddezza. Ma a tratti il film
prende un respiro cost ampio che da uno stile.a tutto il racconto, e si tratta
di uno stile particolare, vivo, misurato. Quella scena sul fiume ¢ spontanea
(ma quell’accenno alla madre, agli abbracei che non ha ricevuto, detto cosi
senza ragione a una donna troppo semplice ¢ fuori posto, quasi ridicolo)
quel pianto dentro la cabina di proiezione & sincero, quella inaspettata rive-
lazione di rassegnazione della giovane Iris « altrice neorealista », appassio-
nante, la tristezza di quel cortile ammassato come un vespaio con il
cinevarietd, troppo vera, reale, spictata. Visconli non ci ha dato il grande
film, ma ha fatto un film che lo rende al pubblico con tutti i suoi difetti o
i suoi pregi, che lo fa popolare e (rtmosm‘r'(-‘proprio da chi deve conoscerlo,
ciot da un pubblico che mon sia, per garita, thllo dei (.luartieri alti, che
lo ama perché lo ritiene un raffinato, ¢ Dio mi perdoni in che senso usa

questa parola.

delusioni,

che aria ma
non a denur
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"UN POSTO AL SOLE.. DI GEORGE STEVENS

N grande successo, soprattutto di critica,
posto al sole diretto da George Stevens. F in effetti & un film piuttosto
interessante, di quelli perd di cui non & sempre agevole parlare perché

mettono troppo a nudo se stessi, perche tradizcono, nell'elogio, sentimenti
troppo intimi per essere messi in pubblico, Le voci degli attori, tenute in tono
discreto accennano a personaggi appena intravisti, la strada e la citta ameri-
cana a una cittd tua, reale. Il giovane che arriva ti guarda con gli oechi
di Montgomery Clift, ma ti accorgi che quegli occhi potrebbero essere i
twoi. La fabbrica, il lavoro iniziale dj modesto assistente, quegli squardi
dei ricchi parenti che stanno in frac come tante cornacchie; o poi ancora
una fatica che sa di meccanico, di lana bagnata, di vapore, in mezzo a tante
belle ragazze seminude che ti sorridono dalle pareti della fabbrica di costumi
da bagno.

C’¢ vicino una ragazza, sembra un agnello spaurito, che 1 gitards saiia
guarda un giovane bruno dalla faceia chiara e Jeale. Una ragazza che ha il
volto soiridente e pensoso, il volto buono di Shelley Winters, col sorriso
velatn, con la semplicita di wna amicizia improvvisa, Una sera quasi d’estate.
i due si ¢pingono nei pressi della casa di lei: una povera stanza aperta al cielo,
con la sua finestra al pian terreno: Paria tepida di quell'incontro: la radio
che canta, quasi sussurra. E un invito all'abbandono, alla vita, Ma ;)oi il filn
¢i riempie di altri volti, di nuovi interessi, Quella donna spaurita, quel suo
mondo treppo piccolo‘da op;waia non comprende la vita ambiziosa d;l glovane.
Altri occhi di donna, il sorriso di Elizabeth Taylor, altra vita di lusso: quando
tutte & cambiato quella sera d’estate sembyra un ricordo pesante, Pesante come
la donna era ingrossata dalla materniti, daj lincamenti gonfiati, che appare
come un mondo di carte oleate, dj provvisoria felicity ti-au-ura‘ta dal quale
ora si vuole uscir fuori come da un cattivo ricordo, Gli occhi dell’altra riem-

piono troppo un orizzonte cambiato dimprovviso e per il quale saprehbe
anche uccidere,

E lei muore, ma muore incidentalmente in una disgrazia sul lago prepa-
rato quasi, per un omicidio. E lui sconteri con la pena di morte quell'inten-
zione non portata a termine volontariamente ¢ la sua vita e

Lazione si indugia sui particolari, il volto degli attori acquinta.nei primi
piani una suggestione intensa, chiara. I tempo dissolve lentamente sulle im-
magini, come a un ricordo.

George Stevens ha fatto di An American Tragedy d;
d’amore. Ha dimenticato quello che era ] nerbo del lily
del racconto, la violenz.a socia'lo? che prendeva 5 bersaglio certo malcostume
antidemocratico della vita politica statunitense: {] procuratore generale ¢ un
violento politicante, Elizabeth Taylor non & una ragazza innmmlfraté ma .‘m‘
piecola « snob » .incostanle, che si affvetta a f are il vaoto altorno al gi(;vunc non
appena questi viene sospettato di assassinio, C¢ insomma tutta la parte viva
e polemica trascurata, volutamente ignorata e travisata, Ma proprio lu-r esto
Stevens ha cambiato il bel titolo originale al suo film, sta(‘vlnndo{o ('g:l'l da
ogni possibile derivazione da Dre.iscr: che questo sig stato ﬁ;uo ver ragioni
poetiche o di censura, non sappiamo. Preferiremme tattavia o{c} credere
che sia stato solo per ragioni poetiche, P ‘

ha avuto negli Stati Uniti Un

Dreiser un romanzo
0, la forza polemica

Eposrno Bruwno
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_ OOCUMENTAZIONE }

§ THION¥O DELLA YOLONTA (NAZIGTA)

“
OLIMEIA,, D1 LENI RIEFENHTANL

UN DISCORSO “REALISTA,,

di
]J. GOEBBELS

| cinema tedesco ¢ per esempio la questione se sia il dia-

so dei problemi pit discnss de
logo o 'nzione di un film a fornire

la migliore garanzia per un successo arl itico e com-

merciale. Gia da questo esempio non ¢ difficile dimostrare come noi ci si sia allontanati
dal vero tema poiche questo problema non & un problema impostato sull’uno o sull’altro dei
wrddetti requisiti, ma sull'uno e sull’altro. Altrimenti si vengono a formare due concetti
opposti quando in effetti non esiste aleuna antitesi fra di loro ma al contrario essi sono

interdipendenti. Cosi io posso proporre questo problema: se in un film sia piu utile 1a
o del dialogo. Ma se io ho soltanto una pallida idea delle

preponderanza dell’azione
possibilita di successo di un film non dovro mai porre il problema di sapere se un film
debba consistere di un’azione o di un dialogo.

La soluzione del problema sta nella fusione delle antitesi. O per dirla con altre parole:

an buon film dialogato ha bisogno di un’azione allraente ed interessante ed il film con
un'azione che desta interesse ed intensa attenzione ha bisogno di un dialogo ben diretto
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Questi problemi non sono, come ebbi gid a far notare,
di discussioni. A noi interessa molto di pitt un altre probl
coincidere con i due or ora menzionati. Esso & questo: ha il cinema il dirito di curare
un‘arte fittizia ed illusoria distaccata dalla vita e dai suoi problemj oppure, nonostante ogni
apparenza ed illusioni, esso deve in definitiva rimanere aderente alla vita? Questo mi
sembra uno dei problemi essenziali da risolvere e non solo nel cinema tedesco ma anche
in quello internazionale.

tali da dover formare oggetto
ema il quale, alle volte, suole

Dopo aver visto un film e aver dato un giudizio, basato sul semplice istinto e sul
seatimento, in merito alle sue buone o cattive qualita, noj procediamo all'indagine delle
ragioni che ci hanno fatto sembrare questo film buone o cattivo. Nell
casi, se non in tutti, giungiamo alla serprendente constatazione che riscuote la nostra appro-
vazione quel film che descrive la vita e che ha, in qualche modo, rapporti con essa. Quel
film nel cui ambiente noi erediamo di riconoscere il nostro proprio ambiente o un ambiente
a noi noto; quel film nel quale nell’azione e nei personaggi noi scopriamo per lo meno
an certo grado di attendibiiita, di verosimiglianza; quel film nel quale abbiamo la sensu
zione che sia effettivamente riuscito il miracolo di riprodurre la vita in una forma concen
trata ed intensa. Con questo non si vuol dire che | film, come ogni altra arte, non viva
anche di apparenza e di illusione. Poiché arte non & la precisa riproduzione fotografica
della vita, dei suoi avvenimenti, delle sue condizioni ¢ dei suoj uomini: ma cio che
distingue larte dalla natura & il fatto che essa suole rappresentare e interpretare la vita in
una forma concentrata, intensificata e con tonalita pin aceentuate,

Se io, partendo da questi pumi di vista,
tedesca dell’anno scorso, dovrd giungere alla conclusione che, se vi de
da fare alla produzione tedesca dell'ainno prossimo, deve ¢
di pin alla vita, alle sue vicende, ai suoi problemi

a maggior parte dei

voglio sondare criticamente o produzione

ve essere una richiesta
Ssere questa: che il film si avvicini

, alle sue complicazioni ed ai suoi uomini.
In questa riunione per il fawto che il film tedesco non abbi

distanziamento dalla vita von occorre che io porti de
di aver visto, in questi ultimi 12 wmesi, dei film, 4l
si sente, come suol dirsi, venir la bile.

4 osempre superato questo
oni. Voi tutti vi ricordate
! A el rappresentazione un uomo normale
: Film nei quali SOgzgelto, regia artistica, livello
intellettuale, svolgimento dell’azione rappresentano. quasi direi, un attentato all'intelligenza
del pubblico. Se soltanto una di queste scene s svolgesse in qualche luogo ed in -qualche
tempo nella vita reale di ogni giorno oni spettatore dovrebhe

polizia.

e dimostrazi

chiamare i pompieri o la
L’altra parte non vi puo essere aleun dubbio che nel periodo o noi noto dello sviluppo
del nostro popolo non vi e mai stata un'epoe

o Baks Vo . . < - .
: e S 4 cos1 ricca di problemi come attuale. Poiche
mai la nostra vita politica, spirituale, culturale, morale, economica o sociale & stata interas

mente cosi rivoluzionata come oggi. Mai umanita o stata posta davanti a problemi rivolu-
zionari cosi nuovi e importanti come lgy generazione di cui noj oo 1 l"l])l;n‘wnlﬂmi-
Per questo il pubblico che frequenta talj rappresentazioni cinematografiche a ‘lun o andare
deve sentire in modo sempre pit chiaro I'abisso che Separa questa m;i dl‘"l. arte Kcinﬂmnlo»
grafica dalla vita stessa e dai suoi veri problemi. elta arte

Prima, quando 1o ancora non aveve occasione di avere it precisi ragguagli sulla
struttura economica del cinema tedesco, da parte dei produttor mi s ol)bi":fn'-n sempre
che eli affari esigevano tali concessioni, che il pubblico voleya questi film ;'l;v‘luli film
erang precisamente adatti al swo gnsto, Ora questo non sarebhe .n;mn l" - ¢ slesso
un argomento valido, poiché, secondo a di per s¢ ste

- \ l‘.‘.“"“ opimione, la prima norma per le direttive
di un popolo, non solo nel campo politico ma anche in quello spirituale, consiste non
s ale, ;

nell’udattare le norme direttive alla massa ma 1q massa alle norme dirertiv Inoltre Vargo”
mento portato dai produttori non solo non era valido ma era am-h(; fal ‘ “lf .qux tre B
si ¢ dimostrato che un tal genere di film non riempiva affane e (_h“ »-\ ): o‘l(.lc". n:‘i" o
detto. Ora se dei film che rinunziano a qualsiasi pretesy arlisli.~u' ‘o‘i. .u.lln- .e ru ;.;h i
rappresentano soltanto un regno di illusioni e d; piatte parvenze l'\l:'li“h';. ',"_“.”" dalls
dagli enti direttivi del cinema e dello Stato, dally stampa ¢ d/'li.r,, , Ve
non trovane neppure il consenso del pubblico io di domando pe-” ]
lo ammetto che di quando in quando un film di questo gene
finanziario. Ma questo per lo pit non ayviene perche g
film, ma perche in questi film vuol vedere determina attori. Ora io rayyi il ori ot
e fatale errore delle direttive cinematografiche tedesche nel fatto ('; }J\\Iho‘l ]‘[m"ml 3 el
mondeo della nostra produzione cinematograficy si & venuto furnmnd«l;)illm ].ml‘u-a ;}0 i(:lnpic-
gare degli attori scadenti per dei buoni film, poichs i buoni film ol l.)l'lnflplu u" it
e dei bravi attori per dei brutti film, poiché altrimenti simil; film n;‘:“‘»";‘.t)‘:n:r -;'lic;ro il
pubblico ad entrare nel cinematografo. Se non volesse frenare 4 u-mI d““. soing )uJo di
agire senza coscienza esso, a lungo andare, porterebbe 44 una 1‘0mplvv-(:uil:vl'l\l';:.‘:i:ilr:l distru-

ngono riprovatl
alizzatori del film e se
heé essi vengano girati.

4 Y€ Possa avere un successo
il pubblice desidera vedere questi
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zione del nostro patrimonio artistico. Quindi non ci resta altro da fare che intraprendere il
cerio tentativo di avvicinare il film alla vita e non la vita al film.

Ho fatto notare proprio ora che si dovrebbe cercare di rappresentare la vita in una
forma diversa da come essa effettivamente si svolge. Poiché i confliti della vita raramente
cono visibili ne essi, per lo pil, si compiono in un periodo di =ole due ore, ne il dramma si
svolge nell’ambito di un piceolo circolo di persone di cui lo spettatore possa avere completa
vicione. 1 conflitti della vita hanno bisogno del loro periodo di sviluppo, ma l'arte non
possiede né tanto tempo né tanta possibilita di sviluppo. Dove la vita talvolta si concede,
e pud concedersi, settimane, mesi, anni e decenni, il film deve sbrigarsela in due ore e mezzo.
che esso non deve soltanto semplificare i personaggi ma anche
Ligssumere i processi drammatici, concentrarli ed intensificarli. Tuttavia questo non vuol dire
che con cid esso abbra il diritto di allontanarsi dalla vita. Al contrario: i confliti devono
do pit intenso, pin concentrato e pit coneiso, ma devono essere
levono formulare dei semplici conflitti che possono esistere nel
a fantasia dello serittore seduto alla sua serivania

Iu altre parole cio significa

essere rupprc-mnluli in mo
quelli della vita. Non si «
wondo del pensiero, della meditazione ¢ dell
ma che non esistono, e non potrebbero esistere, nella vita reale.

Questo vale anche per «li womini che nel film sono rappresentati artisticamente. Essi
devono naturalmente possedere in misura maggiore le virti, le passioni, le manchevolezze
ed i difetti di noi tutti. Ma devono essere viela e passioni vive cosi che alla fine di un film
i i sono gli uomini, essi non sono migliori, ma essi non sono

si possa sempre dives =i, cost
neppure peggiori. Soltanto allora i nostri rapporti verso questa arte diventano giusti ed i

conflitti che vengono rappresentati nel film diventano veri.

Una simile arte cinematografica cosi vieina alla vita ha, naturalmente come premessa,
che anehe i luoghi dove questi conflitti «i svolgono e dove gli nomini si muovono ci siano
noi =i possa immaginarceli, ed occorre che gli ambienti siano quelli dove

noti in modo che
jo ritengzo che avvengono pin conflitti in uno di

a vita suole svolgersi. Cosi
amenti di affitto di Weddinz (%) a Berlino che non in un albergo di lusso
cinema avviene Vopposto. Non si vedono mai luoghi che noi cono-
sciamo, che ei stiano a cuore, dei quali noi sappiamo che i si svolgono i nostri appassionati
conflitti, ma al contrario ¢i vengono sempre mostrati con una costanza, che direi quasi
maligna, ambienti che non conosciamo o che conosciamo troppo attraverso tutti i film
precedenti, ambienti che non ci interessano affatto, perche gli vomini che in essi agiscono
sono completamente incolori e privi di caratteri ben definiti.

Altrettanto avviene per atmosfera del film. 1 conflitti, che 'attore deve risolvere sono
quelli di un’epoca ormai da tempo frascorsia € non ci interessano piu. Ad essi avrebbero
forse potuto cimentarsi con le loro capacita analitiche uno Strindberg o un Ihsen. Ma in
«i agitano milioni di womini. in un’epoca in cui tutte le parti del mondo
yopolari, in cui daltra parte riaffiorano le virti eroiche di
un popole, la comprensione per problemi coxi puramente individualisti e lontani dalla vita
non & piu molto viva. Cio cignifica con altre parole, che per noi non si tratta soltanto di
conquistare un poco alla volta, per il cinems, i conflitti tedeschi, ma anche 'ambiente
tedesco. le localita tedesche, gli womini tedeschi. Poiche, strano a dirsi, se qualche vola si
esaminano scene ¢ ambienti presi dal vero nei film tedeschi si giunge alla sorprendente
constatazione che neppure questi corrispondono alla realta. Negli ambienti altolocati dell’ari-
stocrazia o del denaro la vita non wuole svolgersi cosi come il piceolo « Pierino » se I'imma-
zina seduto davanti alla sua scrivania. Si potrebbe perdonare al cinema questo errore se per
avesse fornito questa illusione con piu intelligenza. Poiché i vari problemi
in altro modo, e per dire il vero pit intelligentemente,

generalmente |
quei grandi cas
sulla riviera. Ma nel

un’epoca in cui
<i svolgono drammatici conflitti |

lo meno esso ci
vengono considerati dalla vita sempre do,
ligentemente vengono anche risolti.

cosi come piu intel A
¢o al problema principale.

Con questo ven
(Continua/
J. GOEBBELS



Galleria del ricordo

fnncke il cinema b TR ! (o]
ke o cmema ha avuto la s eta def

Franz Lehar in fubitsch. il huon anstrivco di Berlino,

o triste allegro. dal’ aspetto i un

avulo il suo
Miomo dal
italiano.

IJ /" sie donnine potrebbe iy che se ne erviva come un ufficta

/
1‘).{{,1]“/0 Lehar mort, dicono. pianse tua
bitseh, Ber

lo aveva zic dime

fint il primo capitolo di una cronaca che
perso il gusto del SOIri o vt 81 perdera

leva '.Hll'll!v'/‘ﬁ Era comiiiciata o un pesz

totto (o r/rllll (igne, /:"l o al o t I[l‘: flv{\!l.‘l.'

o era tuttn districzio pey poter!

wieato, Il vinema tuttavia

alle zre.
Onando mort Lu-
| tenna

operette,

si era

che sa

del neorealismo.




-~
~
—_
<

Sl
UN

AVE

I

~

~



INEDITI,

THE MAN | KILLED

(& CURA DI U, TANI)




La notte ¢ il mio regno

di
MARC BEIGBEDER

su di un altore ¢ un soggelto cosi uniti I'uno all’altro armo-
niosamente ed effettivamente, come un cagnolino che guida un cieco. Il soggeto &

un buon e bel soggetto: umano, commovente per sé¢ stesso, veridico. Un uomo di-

venta ‘cieco. Nel fiore degli anni & condannato per tutta la vita. i necessario percio che
egli trovi, se non vuol morire, una ragione di vita. E, questa sara I’amore. Le vicende in
compira questo salvataggio hanno in loro stesse una esatlezza cosi
al documento o, come si dice al cinema, al docu-
Puomo sovente privato della vista questo
a zero, questo « sgonfiamento » dellindividuo che gli fanno rifiutare
che lo rendono irritabile persino alle sollecitudini perche, anche
mette sempre il dito sulla piaga. [ sono i primi gesti, gesti goffi, per
aintate da benevole accompagnatrici, si forgia un

riluttante, a tastoni,
Deve tornare a seuola, imparare a leggere col tatto, ricostruire 'og-

getto fra il pollice e indice, elevare al rango di passione cio che non era prima che una
mania di fare un po’ di tutto; in breve, riprendere gusto al mondo attraverso un ripiego, una
direzione obliqua, che possa Jdivenire una linea dritta, una linea di vita che faccia dimenticare
al nuovo Robinson Iincubo di contare i giorni.

Per il modo con cui lo sceneggiatore — Marcel Rivet — e il regista — Georges Lacombe —
ano queste commoventi avventure, noi «¢i Irovizm_w piu .vi(-ini.ullvoltu ul Robmso.n
che & senzaliro qualcosa — che non al Robinson di Daniele Defoé che &
tto scelto ¢ nettamente superiore alla maniera in cui & stato
trattato: maniera accorta, onesta e lodevole, ma che non sfugge ad un certo sd(.)lcimemo_.
Non & che io sia desideroso di vedere espressi sullo ?‘cherfno i scnlimenh'ma]vagl, ma qui
<enza dubbio ¢'& n'¢ una sovrabbondanza di buoni. Vero & che il tema li r'tz("lnmu, perché
¢ un fatto osservato da moralisti patentati e dalla e.li!c d?llu r_luzioni, la cecita acc:olta con
rassegnazione si accompagna quasi sempre con una ln'lcnslﬁ.('qzm_ne de!]a vita interiore, con
un distacco, con uni illuminazione (cosi bene (:hc per i greci il cieco d'lvem‘avn un « saggio »
o, ¢ non altro, un visionario). ’alira parte intorno ad una lule? \tmmm e ll.n'fauo zmche?
che molto spontaneamente si ul;l]»i]is(‘f: un clima di reale pieta, di sincera 'serv1z1Fv0]ez-za, df
« disarmo », di devozione. Io non c¢ lllfl in alcun modo con lu quantita dei ])}IOHI sentimenti
quanto piuttosto con In loro Essa non e :lssr)]u.tmflcnlc bassa, anzi e lodevolissima,
ma ha il difetto di scivolare ne nzionale. Se non vi si fosse attardato, questo buon film

arebbe sty fe film.
sarebbe stato un grande . PV —

ocie volte un film si basa

seguito alle quali =i
, precisa da approssimarle quasi

spiceata ¢
Ed & questa nevrastenia che afferra

mentario.
« nero », questa ricaduta
ogni gesto di adattamento,
una mano dolee,
mezzo dei quali il
nuovo modo di essere.

raccont
Suisse —
una cosa assai grossa. Il sogge

qualita.
] conve

Jean Gabin, protagonista di « La not-
ha oftenuto l'al-

(oI ] V(llpi »

to & il mio regno»
ir'anno a Venezia il premi
vor la  migliore inter pretazione.

(Lux Film).




L’ANTIACCADEMIA

Sotto il titolo di « Antiaccademia n  pubblicheremo  gli articoli
piw interessanti ~he i nostri lettori ¢i vorrannoe inviare, certi cost
facendo. di mantenere fede allimpezno di aprire la nostra rivista
a tutti coloro che avendo idee amano veder realizzate le loro
aspirazioni o chiarite certe posizioni intervenendo direttamente
nelle  discussione.  Assolveremo  cosi, tra altro, la funzione di
viveio, indispensebile oggi per una pin seria comprensione  del
cinenwe e per uscire dai luoghi comuni appunto, di una accademia.

I CASI PATOLOGICI

di

CARLO DI STEFANO

RRIMEDIARILMENTE succubi alle ferree legai dello « Star-System », premurosi ai consigh
dello « Psycological Office », i produttori americani considerano & films come merce
da offrire ad un pubblico che ne reclami urgeatemenme jl consumo. Di qui i vari

tentativi di « scoperta» ron solo di divi e stelle, ma i interj « Lenerioo che possano acqui-

stare i favori delle platee relativamente ai loro requisiti Ji attualith o meno. I« western v,

le «sophysticated », il «triller » ece. sono tutti « filoni » opportunamente  «fruttati, fino

& seccarne le radici, informando le produzioni d'intere annate delle migliori Case cinema-

tografiche. Ma la ricerca di. nuove strade, di nuovi « bocconi » dy ofivire ai palati di un

pubblico disgustato, hanno fatto 81 chey ol passare del tempo, isterilitesi quelle « trovate »
che fecero fortuna, i produttori non disdegnassero (i rispolverarle ¢ riconsegnarle, in
scatola chiusa, dopo aver provveduto a dare una mane dj bianco, quasi a ringiovanirle.

Sterilita, quindi, vhe & stata spesso chiomuta in capsa per designare la decadenza  del

cinema americano « incantato » sugli stessi motivi che ne fecero la sua srandosa. e kb

sotto l'urgenza storica, possono decretare la fine di tami « miti v anche < la colossale

macchina industriale i affanini o protegzerne Tagonia, Non caso, tra queste ricerche di

rinvigorire, sia pure temporancamente, la gcerba e insulsa svettacolarity di certe pellicole,

figura il sistema di polavizzare Uattenzione su un determinato personaggio che, secondo la
qim]i(& dei film, agisca non solo come divo  protugonista » ma anche come esemplifi
cazione di una determinata «eategoria v, Ed ecco <filure SOl i nostri ocehi i gangslers,
ma pazzi criminaliz i "‘ili‘_’f“‘f'L ma megalomani delly ricchezza: donne perdute, ma psico
patiche: reduci, wma malati di mente; assassini. ma aleolizzani, Seomodati, 1'1)~;. Freud

Jung e soeci per una Agromxl;l'n;l }mauseante falsificazione  della psieanalisi, o prendende

pretesto, altrove, da fenomeni esclusivamente clinici, si & finito per riascumere in una

soluzione mistificata la portata di problemi seri e concrei che sona contenuti nellatuale
vita moderna.

Al «ecaso patolozico », dunque. si ¢ fano omaggio di ung sfareiatn
identificare in esso la proposta di un quesito e lo <cioglimento del medesimo con un inter-
vento alla « deus-ex-machina » che i pud giustificare “0lo  considerando un forte grado

di balordazzine da parte dello Spettatore, Frequemi i casi dj mediciamici-di-casa che,

sorridenti, invitano le ragazzee all'calzati e camming o, ewrendole istimtaneamente da unat

ventennale paralisi alle gambe per impalmarle 4 puarigione '\'\c'nm.u.l l.l. tesss dicasd
dell'intervento di medici o amici gl viconforture malineonici o wlhi ~n|u"rili Ma quelle

che c¢i interessa, in particolare, ¢ Tostinazione nel creare intorno al uli\o.;‘:mulh-r» °

alla «stellacocotte » un alibi morale che solamente 1y neurolozia pud !‘nrilll)v‘lllc- diagno-

sticare scagionando tali ereature dalle conseguenze del lope opurate ¢

Citeremo qui, a caso, i films in cui il Pevsonaggio che doveva assurgere ad und
funzione polemica, cioé di una sua effettiva, peculiare posizione nei riguardi hl“ tutta una
societd, finisce per essere «perdonato » o per lo meno o Usio vy data 1o sua arrogante

popolarita, facendo
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un giudizio euco-giuridico per rientrare nei
atri. Sotto Peticherta di « anormale », lindividuo sfugge al
persone comuni € che, invece, indulge nel pronun-
tra i limiti della realta e della pazzia. 11 metodo
con cui, talora, insigni registi americani hanno trattato tal materia é direttamente propor-
sionale allo spirito che anima certe pellicole. Innamoratisi, spesso, di questo o di quel
caso hanno carellato intorno ad esso. beandosi di tuta la falsa letteratura e pseudo umanita
(ale sistema agiografico lasciando, il pin delle volte, insulse
fatiche consacrate ad una totale involuzione o, ancor pill spesso, opere di una inutilita
sconcertante. K il caso del negro in « The heme of the brave » di Mark Robson, dell’alco-
lizzato in « The lost weekend » di Billy Wilder, del sergente nella « Donna della spiaggia »
di Renoijr, il marito avventuriero in « Gaslight », il pittore di « Portrait of Jennie « di
Dieterle, lUingegnere Roark -nella « Fonte meravigliosa » di King Vidor, di Lamarr in
« Disonorata » di Stevenson ¢ i reduci di « Odio implacabile » di Dmytrik, di « Barriera
snvigibile» di Kazan, e di « Spellbound » di Hitchcok nonché gli strani  innamorati - di
« The enchanted cottage » di Cromwell; dell’assassino in « The Spiral Staircaise» di

Siodmak e il pianista-p
Abbiamo citato, alla rinfus:
il fenomeno segnalato, ma
scare come molta produzione

vero ¢ proprio « sistema ».
(i sembra interessante, inoltre, aceennare come ad una analizi pit zccurata le mani-
di tali coggetti non presentano obbiettivi strettamente commerciali ma soprattutto
| un preciso contenute ideologico Iattenzione dello  spetta-
rologici 2 protagonista delle vicende prevede un isola-
mento del personaggio, araleiandolo a forza da un problema collettivo. Significa creare
atorno a lui il mito di una « autofecondazione » che, come tale, (ciog, come esasperata
cintomatologia individuale), treva nella scomparsa di tale fenomeno la soluzione radicale
di ogni male. La sorietd, percio non e chiamata a compartecipare positivamente o negati-
; dta o alla morte di tali ereature che in qualita di « mostri » vengono
mmuseo criminale senza interessarc le pubblicazioni di sociologia.
La « contaminatio » dilago verso altri generi che, come il western, ad esempio, vanta-
vano parte del loro sucecsso proprio nella II.n('.':r(.-, #tf'lllllblf('l!wrinl-'.l, anzi ingenua  stesura
propositi parodistici, nella commedia-borghese o

della trama. Dilagd, non sempre con : ) ‘
giallo rosa ma, quel che & peggio, toceo 1 filme di guerra ¢ quei films che dovevano o

volevano renderci consapevoli sulla portata del secondo conflitto mondiale.

I reduci non rinscirono ad essere ritratti nella loro squillante .sclllllli('ilfl umana, ma
le loro figure furono purtreppo da tutta un falss, stereotipata letteratura, nella
la moglic infedele, le sorelle sedotte, detenevano Ja parte del leone.
dovute portarci, memori di quella loro esperienza, del
dell’incontro cruento colle forze anonime del destino
lo meno sminuito dalla preoccupazione di trasformare,
quali il valore di un insegnamento colletiivo  si
individuale. Comodo espediente, dunque,
preciso, che fa di questi « fenomeni » i
pin profonde nella costituzione  stessa

definizione di caso patologico che esula da

limiti di un trattato di psichi
verdetto che la gente ama rivolgere &
ziare davanti ai casi che pencolano

che si sprigionavano da

iromaniaco in « Nelle tenebre della metropoli » di John Brhams.
cembrato pit o meno evidente

W, nomi di films nei quali ¢ ¢
infiniti altri potrebbero aggiungersi all’elencazione. Cio a ni-
americzna abbia sacrificato a questo genere forze finanziarie

e artistiche elevandole a

polazioni
cerchino di « oricntare » VErso

tore. Infatti, Fuso di quest casi pit

vamente alla ni
destinati alle vetrine di un

ricoperte

quale la jettatura,
11 mes-aggio che
distacco dalla vita di
¢ stalo invece ridicolizzato o per !
anch'essi, in tanti casi pnlulny,il'i. nei
annullava proprio in questd desolante  cronaca
per deformare un angolo di prospettiva mollu'.
responsabili innocenti di una erisi che ha radici
di una societd.

Per questo, forse,

essi avrebbero
ogni giorno,

Iepisodio del vecchio m-gnelul:m.o che viene rimesso in liberta ('iopn
aver scontato venti anni inoun )u-nih-nzi;lriu ¢ che sviene n.mmultfv della convulsa circo-
lazione stradale di Chicago ¢ chiede di ritornare ifl prigione, i mostra un desolante
tentative della mentalith americana che vorrebbe predicare la quicte d.ul careere di fronte
ai pulsare della vite. Deformuzione in atto nelle pur scarse ‘l“!‘"“"" di seoltanty problemi.
Solo aleuni  artisti di llnllywuml. manovrando -mnlru. il vigente ('nn'lurmh_nm, hanno
sapulo esprimere pit chiaramente dei loro m)“trghs quali sono. I('.(‘uusc di mn'l.n ;m.gu,-uzinsi
dilemmi e c¢i hanno invitato a warre insegnamenti e messaggl di carattere piu universale.

Carro D1 STEFANO
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ARTE E DOCUMENTO

di
GASTONE GARDUCCI

’ IMPORTANZA assunta dal cinema nella
L vita dei popoli civili e non solo

fra questi, ma anche presso colore
che mnoi ¢i ostiniamo a ritenere ancora po-
polazioni « coloniali » e di consezuenza infe-
riori, ¢ cosa della quale oggi, nessuno pone
in dubbio Uevidenza. (1),

Ed ¢ altrettanto evidente che le muasee
trovano lelementare appagzamento delle loro
soddisfazioni spirituali solo. o quasi. attra.
Verso questa espressione.

Talune polemiche che ebbero una lore
ragione di esistere in un passato recente,
quale quella dei rapporti fra teatro e ¢
nema, sono superate e definitivamente con-
cluse, con T'ausilio di una sveglia sensibilit
estetica che ha chiarito ambigue ed equivo-
che posizioni. E se ancora queste due artj
possono ritrovarsi insieme, cio, in ultima
analisi, rientra nella sfera delle influenze
che esercitano, in una data societa, I'una
verso laltra le diverse espressioni che ivi
coesistono.

Esempi vari potrebbero addursi a con-
ferma di quanto detto, ma qui & sufficiente
fare rapido cenno di quel periodo che corre
dall'Umanesimo  al Rinascimento, durante
i quali la poesia di un Poliziano, di un
Ariosto, di un Tasso, vive e si nutre di que-
eli elementi e di quella visione che & sempre
viva in un Botticelli, in un Raffaello, in un
Michelangelo. Potrebbero invertirsi i termi.
ni e dire che la pittura di questi & viva in
quanto respira la poesia di un Poliziano o
via discorrendo. In realta e I'una espressione
e laltra, pure usando mezzi diversi, sono
intimamente associate, vivendo dell'aria del

‘1) A proposito dei popoli coloniah e

-

impressioni risalgono al 1927, durante aleuni
e Malesia. Ne stralciamo il seguente passo. che conclude

hollywoodiano di allora:

« Ma la mente incolta del popolane dell'India
immagina che rappresentino la realti occide
laseiarsi governare da delinquenti imbecilli. Me
spettacolo idiota e cercavamo il nostro cammin
d’acquario fu rotto da un indolent: risating Jj
parola o due di commento beffardo in malese, ¢ poj
Ancora qualche anno della propaganda dj Hollywood o

facilmente di tra una folla orientale ».

i dei loro rapporti col ¢
sua opera « Jesting Pilate » tradotto in italiane da

il mondo & paese», comparso nella collezione de

che ozzi assumono un aspetto ed un significato particolari, e

viaggi fati dalle se

ntale e non

tempo che &, sostanzialmente, un modo di

voncepire il mondo, dj vedere la realta, di
indagarla o scopricla. In senso pin largo @
una societd, in ung determinata fase della
sua storia, che si forma o sioafferma o de-
l‘ildl" a seconda dei periodi in eui viene a tro-
Varst questa stessa societa,

Qualora si guardi piu direttamente al film,
noi riscontriameo come esso, in diffusissima
parte, partecipi alla vita della societd attua-
le, prodotto 1ecnico o meceanico della stessa
¢, nel contempo, espressione di questa.

E di estrema facilita sono le tracce di
altre arti nel film, Se ne puo fare cenno,
a larghi trani, per particolari periodi, per
particolari gruppi di opere le quali trovano
una loro rispondenza o quasi una loro libera
circolazione entro Je diverse espressioni. Cosi
n.rl primo  dopoguerra (1915-1918) Vespres-
sl_onis’mo tedesco, il quale nasceva da posi-
z.loni ben nette o storicamente  determinabi-
li, trovo oltre che nella pittura e nella mu-
s‘i‘(‘.'l. nella poesia o nel teatro, anche nel
CInema una sua tipica espressione, con le
opere di Wiene, Oswald, Leni, ece., quasi
a ricercarvi un loro date di fatto intrinseco,
inscindibile per cuj j] tempo », quel pre-
C130 lempo, trovavy una sua soluzione sul
piano dell’arte.

Ed influssi i evidente sapore pittorico,
ad  esempio, informano larga  parte della
produzione filmisticy francese, ove nel Clair,
nel Carné, nel Renoir, nel Duvivier ¢ pur
sempre  viva uny tradizione impressionisti-
ca che discenda dal Cézanne sino al Matisse,
rintracciabile in cory interni di caffe, «fin
de siecle » e in un Rusto minuzioso del pare

inema Aldous Huxley nella
Mondadori (1935, sotto il titolo « Tutte
la Medusy, riporta aleune impressioni
siotiene conto che quelle
rittore in India, Birmania
aleune riflession; su di un film
non puo aperle: egli vede le pellicole,
riesce a capire perché dovrebbe
ntre voltavamae disgustati Je spalle a qll"”"
O altraverso la folly, quello strano silenzio
scherno, Fu ung risatina e niente altro, una
Nuovamente quel silenzio da pesci.
forse non ej riuscira di useire tanto
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licolare e del ninnolo. Ed ancora pin av-
vertibile ¢ tutta una civilta letteraria che
dallo Zola, attraverso i vari decadentismi,
siunge sino ad una proustiana ricerca del
tempo perduto nel Duvivier di « Un Carnet
de Bal ».

Dove il film francese trova in questa ci-
vilta letteraria, talvolta perfino la sua stessa
<ostanza, un suo « modus vivendi » per arti-
colarsi, scoprirsi e narrare.

Ed infine la produzione «western» ame-
ricana, ci sembra nascere ed avere le sue
riposte ragioni di esistere in una letteratura
avventurosa, che con le dovate diversitd,
aveva informata la produzione e del Twain ¢
del Bret Harte, Figure tagliate in una grezza
peicologia, pionieri che portavano nel san-
gue quella vigida lealta puritana, la quale
{anatica  cacciava lontana
ed i peceatorin. Distin-
zione netla, invquiwn'nbilv che & il «leit
dei moltissimi «western» € che
di un piano di
pitt ricea ar-

in una violenza
da s i« cattivi

motiv »
«i ritrova perfino, posto st
maggiore complessita, con una
ticolazione psicologica € drammatica  nel
Ford di « Stagecoach» (la peceatrice ¢ il
che, durante il viaggio in di-
ligenza, fanno parte a s, posti al bando dal
silenzio sdegnoso degli altri viaggiatori).
Fd  interessante sarebbe iportarsi, pro-
prio a certa letteratura americana  del  pe-
riodo pionieristico ¢ colonizzatore per po-
tere confermare quanta di questa tradizione
sia rimasta viva nel
E' ovvio, dopo quanto
arte giuoea in una societa un suo I 3
definito e chiaro, quando s sappia discer-
nerne gli elementi proprii, umoclo.ni,_comc
pure circola entro le stesse espressionl, una
a quale ¢ il frutto di una
formatasi attraverso uni
ed economiche e po-

fuori legge

cinema.
detto. che ogni
-uolo ben

medesima linfa, |
<ocieta storicamente
cerie di stratificazioni
litiche e culturali.
altimo  venuto, segni un po'
seeolari  esperienze, nelle
1, letteratura e arti figu-
rative, non escluso I"apporto della danza e
della musica, si intreceiano ¢ si fondono. BCI!
inteso che questo & in rapporto ad (flfflll(:llll
dai quali si attinge ¢ dei quali ci siserve
ma che restano :ln‘oggunuli 0, mcglm, tro-
vano una loro unitd nel complesso del film:
Ne consegue che quando ci i sforza di
arrivare a quelli che, un giorno, per neces
Jith polemica e per combattere una !mll‘ul-
glia onde superare ostilith ¢ preconcetli dif-
fusi proprio fra gli « intellettuali », fureno
chiamati valori essenzialmente cinematogri-
fici, oppure si disquisiva sul « cinema puro v,
in realta questi valori ¢ questa purezzi
erano  date anche dagli  elementi plastici.
pittorici e letterari che ne formavano .inlrin-
sostanza.  Sono, quesy cle
film, non sono il film
in virta (i chi

Il cinema,
il confluire di
quali pittura e scen

secamente i
menti, le parti del
che & compiuto ¢ formato

pieza questo disparato materiale, questi stes-
«i lementi, estranei o viventi ognuno a se,
se presi come tali, oppure facilmente inca-
sellabili in ognuna delle surriferite arti, ma
intrinsecamente uniti e compatti se visti,
come debbono essere visti, in funzione non
di semplice apporto meccanico o di « effetto »
ma quali essenziali motivi estetici  coadiu-
vanti ¢ collaboranti al complesso.

11 discorso ¢i ha serviti in quanto & neces-
cario vedere il film sotto l'aspetto e di arte
¢ di spentacolo e di documento.

Ad esso film, vi giungono e vi tro-
vano la loro soddisfazione wutti i popoli,
tatti i ceti, tutte le classi. Non & necessaria
ni- unua preparazione culturale, né una pre-
cisa mozione storica ed estetica, come pud
avvenire, supponiamo, per la  poesia del
dolee stile novo, per la musica da camera
o per il teatro elisabettiano.

La folla trova Iappagamento di se stessa,
delle proprie conscie o inconscie aspira-
sioni, di desideri, di sogni, dei propri senti-
menti fondamentali ed senziali in questa
arte che si rivela la pitt consona ai gusti
di una larga massa di persone.

Quanto le altre arti, espressioni primitive
via vin contrassegnate da conquiste: musica,
poesia, pittura ecc. e che hanno pur bisogno,
per la loro millenaria esistenza, di partico-
lari sensibilita, di addentellati storici e cul-
turali, quanto certe forme pit moderne, il
melodramma, tipica produzione ed elabora-
sione di una data civilta e sviluppatosi sino
a forma popolarissima, di poi decaduto,
quale spettacolo e arte di massa, invece il
film, serve al soddisfacimento di quelle
embrionali forme artistiche, che, in poten-
za, vibrano in ogni uomo.

Cosi, attraverso questo esempio, ci ripor-
tiamo al cinema. Come il melodramma ¢ il
frutto di una civilta, cosi il cinema & il pro-
dotto di una diversa societa, di una di-
versa struttura ed economica e politica e
culturale.

Si pensi un momento che da un fatto
puramente meccanico e fisso, immobile, co-
me la fotografia si giunga, attraverso tutto
un processo di conquista dei mezzi tecnici
4 un risultato artistico da vedere ¢ da valu-
lare con un metro estetico, né piu né meno
che le alre arti. Un’arte, in definitiva, che
possiede un suo proprio linguaggio, una sua
propria sintassi, una sua costruzione ed un
suo modo di narrare.

Del valore dell'opera filmistica e della
cua larga influenza, pud dirsi che quasi con-
temporancamente al suo diffondersi fra le
masse, sia avvenuta una sia pure lenta infil-
(razione in certi scrittori e buona parte di
certa letteratura Faulkner, Hemin-
sway) in evidente posizione di avanguardia,
non  disdegna  di assumere un ritmo nar-
rativo, tipico del film, Che ¢ un modo di
« sentire » il tempo in quel ritmo, ¢ un con-
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trassegnare, entro la cerchia di una atti-
vita di ben chiaro e definito carattere, I'im-
portanza, anche come fatto estetico. del ¢i-
nema.

A questo punto pud divsi che i tocchi
il maggiore assunto sino a qui toccato mar-
ginalmente, che & quello di inquadrare il
film nel corso della nostra storia di nomi-
ni, nel corso e nello sviluppo della nostra
societd, per vederlo quale elemento rappre-
sentative e costitutive di una civilta,

II film non & solo arte — in tale <enso
le opere hanno una loro giustificazione este-
tica, valida per farle durare e vivere di una
loro esistenza e con il loro attere  di
universalita,

Ma, allo stesso modo del melodramma. il
film & anche spettacolo, & anche documento
— non sotto laspetto stretto e specifico del
documentario — ma pin ampiamente di un
modo di vivere di una mentaliti diffusa, dj
un gusto preminente ¢ dominante, di un af.
frontare e problemi e questioni che g
socield sono connessi.

Si pensi un momento alla sua influenza
su certo costume moderno, contemporaneo,
(una storia, questa, ancora da scrivere) a
quel suo quotidiano compito di educatore o
di diseducatore, alle grandi e diversissime
razze alle quali indiscriminatamente, si pre-
senta, alle reazioni che ogni film suscita o
pud suscitare in determinati ambienti, pres-
=0 determinate nazioni. verso taluni popoli,
ove gusti e sensibilita, cultura ¢ processo sto-
rico non sone sviluppati nella medesima
misura, ne vi &, logicamente, una identica
«morale », cioe tutta una serie molteplice
di elementi che concorrono ad esprimere <ul
film un gindizio che. poniamo il caso, puo
essere  addirittura opposto, se lo i pre-
senta ad un europeo, a un arabo, a un in.
diano. Eppure il medesimo film, ancor pin
del libro. ancor pin del giornale, & alla
portata di tutti e tutti vi attingono ed ognu.
no ne ricava, a seconda delle proprie conce.
zioni fondementali sulle quali  poggia la
sua esistenza di uomo sofiale e religioso, 1a
sua etica e il suo giudizio.

Si pud ben dire che ogzi Tesistenza di
ogni womo i modelli su un cliché di arori
ed anche 1 piu refrattari e restii non sfug-
gono a questo conformismo che ¢ fatto di
pose, sia pure esteriori. Vi & un modo i
essere o di volere essere che tende ad unifor-
marsi a particolari modelli, dai quali pren.
diamo e il modo di comportarsi, di amare
o di divertirsi. Ed ogni donna assume par-
ticolari atteggiamenti desunti o imitati. al-
volta incosciamente, da attrici preferite. Ed
un elementare sozno — quello del principe
zzzurro — un giorno confinato nelle favole
e nel limbo delle cose da venire — oggi ha
per la donna la sua concretezza e il suo
preciso riferimento a uno od a un altro voliy
di attore.

(b
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Se il divismo & Faspetto pit immediato
¢ popolare, altri sono di ben motivata forza
¢ struttura. Talvolta atteggiamenti collettivi
di interi popoli sono |l frutto  di determi-
nate simpatie o antipatie, alle quali Ta pro-
duzione filmisticy non ¢ estranea.

Un esempio tangibile quello  fornitoci
dalla produzione americana che, all'indomani
della prima suerry mondiale, invase 'Euro-
ropa. \ncor pin di wni g rapporti diplo-
matici, di e o ambascierie, ancor pin
che la stessa letteratura, il cinema ameri-
cano fra le due guerre, conquisto il veechio
continente ¢ < altrasse e simpatie popolari.
\ttraverso i film, sjq pure con storture, con
semplicismi infantili, noi abbiameo saputo
come \"ivv un americano medio, quale ¢ la
YR esistenza quotidiana, la sua vita nelle
grandi- mewopoli o el paese agricolo, di
quale sostanza e i auali intrighi ¢ intessuta
la sua vita politiea, di quali
zioni la sua vita privata, tanto che, puo ben
dirsi, conosciamo il meeceanismo talvolta ar-
tificioso, falso dei suoi  numerosi divorzi,
delle sue relazioni amorgse ¢ sappiamo come
¢ perche agiscono certe bande di gangsters.
Questo legame e ato dalle immagini ha pin
f(trm. in taluni momenti, che non quella
di una amibasciata politica, |
il vero essenziale
!mpnli. E' logico, altresi, che il prospettare
bvari problemi (j cui siointesse esistenza
umana, problemi che jp determinate societit
e agzlomergti wmnani, non esistono quello
razziale g esempio, sia che venga elevato
T3 cosiosiopuo dire 2 mostruoso fetice
o statale nelly GCermania nazista o qm'"l'
anche se mene totalitario purtuttavia vio-
lento ¢he esplode negli Stati Uniti ¢oun
modo  di allavzare ¢ (j ampliare le nostre
conoscenze, arricchive |y nostra cultura, an-
r!lt' Seonon sempre nells maniera pin esan-
rente ¢ complety, comunque potendo sem-
bre essere uno stimolo 4 approfondire una

determinany questione o un dato aspetto di
(questa,

gioie ¢ priva-

. \
‘orse ¢ questo

legame fro i popoli e

E se I cultarg non va

: intesa nella sua
aceezione  accademies.

: aristocratics, ma quale
essenza di una society che si sviluppa dove le
slesse ||.)ll¢‘ appartengono e sono exse
clementi bropulsivi c¢lie tendono o divenire
t‘l'llllll‘.l. anche il cinema appartiene  indub-
blamente e fa opera in tale senso.

slesse

Ma di quale import

anza sia il fi resein
dendo  dal  suo vilore nl‘-li:-lumvm |[l.:| Suo
aspetto di spettacoloy lo notiamo sul terreno
dei rapport sociali o della sua notevole in-
ﬂuvnf.'l. perfine quale determinante elemen-
o di « propagandy Poonon o circoseritta sul
lerreno stretto delly politica, ma di cono-
seenza i problemi, conosciati da una esigua
cerchia specialisi Infani fra Ialtro,
Freud e |, Peicoanalisi ‘ ‘

hanno avare il lore
proprio dal cinema. E
" iterpolazioni, manomis-

maggiore « luncio o

malgrado  evide




|
{

sioni e storture (né si puo pretendere da un
filmi una dimostrazione scientifica) puo ben
dirsi ¢he un aspetto della vita moderna, sia
“ate diffuso, e volgarizzato e come ogni vol-
sarizzazione ha avuto anche i suoi pessimi
volgarizzatori. E cosi si puo dire per altro
opere affrontanti temi e problemi diversi:
rapporti ¢ le lotte
visto so0llo

Peducazione sessuale, i
cociali. il banditismo, non solo
Faspetto  « eroico » il quale purtroppo  ha
avate i suoi influssi nefasti su una intera
¢ dalla psicosi di

U

nerazione digia  guasta
suerra e dalla guerra stessa.

Oui vediamo, dunque. che il film olre
che arte e spettacolo, ¢ anche documento e,
come tale. elemento di cultura. Una cultura
militante, di conseguenza, in larga
ed i rapporti del film con la

papporti complessi che, a secon-

viva e
parte. caduca
socieli sono
da dei casi, vanno vagliati con raziocinio ¢
intelligenzia.

Questo articolo manca
tazioni sulle influenze reciproche fra le

contenuto ¢i hanno spinto

I questi rapporti determinano tutta una
produzione tipica nazionale o a gruppi, pro-
duzione che non puo spiegarsi e giustificarsi
qualora si astragga da concrete situazioni,
da particolari problemi, in definitiva da
tutta una stratificazione storica cosi come si &
venuta formando in uno o in altro paese,
ognuno con le proprie differenziazioni e le
fondamentali diversita etniche.

Per questo talvolta opere di per se stesse
non valide sul terreno estetico, assumono,
in contrario, un senso ed un valore documen-
tario non indifferente. Né si puo  sempre
vedere Popera filmistica solamente ed esclu-
civamente come un espediente di passatempo,
oppure dal lato opposto quale opera esclu-
sivi ed assoluta di arte, pena lo scivolare
sul terreno infido ed angusio dell’edonismo,
da una parte e, dall’altra, sul piano peri-
coloso del formalismo estetico.

Gastone GuarbUCC]

certamente di filo costruttivo e di uniti: comungue alcune valu-
Arti e una intrinseca, seppur pletorica, vivacita di
« inserirlo nella nostra « Antiaccademic ». — (N.d.R.).

nella manica » di Billy

Wilder (Paramount)
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Cinema d’America

1

VIERI NICCOLI

Non si comprende come mai sia divenuto
di moda oggigiorno scrivere su ogni rivista,
settimanale o quotidiano nelle rubriche cine-
matografiche che il cinema americano soffre
di una grave crisi di soggeni, di registi, di
attori, di idee e che. praticamente, Holly-
wood & ormai un cadavere ambulante che
si muove pesantemente sullo <chermo mon-
diale.

Sempre ¢'¢ stato il vizio di lodare
tempi passati in confronto agli attuali, ranto
che si & arrivati a coniare frasi assurde
come quella ormai ripetuta fino alla nau-
sea «si stava meglio quando si stava pes-
zio ». Ebbene, per quelli che i occupano
di cinema o che serivono su di esso & ormai
stabilito che « Hollywood tutto & in disgre-
gazione. E* infatti uno dei pochi, pochissimi.
soggetti sui qaali critici di destra, di centro
e di sinistra si trovino daccordo.

Non si puo onestamente aceusare di can
venza di idee e di artisti un’industria colos.
sale organizzata su scala mondiale quale &
il cinema americano. Si potra, invero, ri-
scontrare una contrazione nell'afflusso  del
pubblico di tutto il mondo alle sale cine-
matografiche, ma non & certo imputabile
alla mancanza di originalita nel cinema di
Hollywood. Se consideriamo le altre nazion;
produttrici di film su scala commerciale od
internazionale dalla fine dell'ultima guerra,
possiamo subito constatare che in Italia, in
Francia, in Inghilterra, nel Messico e nei
paesi al di la della « cortina di ferro » (per
quanto  la  produzione cinematografica in
essi sia per la maggior parte a tema obbli-
gato e, quindi, pid facilmente possa an.
noiare o non attirare i non iniziatj e zli
infedeli’ sono stati girati film buoni con
soggetti originali, intelligenti, artistici e dj.
retti con bravaura e non con il solito me-
stiere. Non solo questi, pero, che negli stessi
paesi sopra eitati si producono dei film di
minor importanza se non addirittura scarsa-
mente interessanti: proprio lo stesso feno-
meno che si attribuisce dovuto alla « erisj »
nel cinema americano. Cosi, aceanto a « L
ronde » (film proibito in Ttalia e che &
risultato il vincitore a Venezia I'anno SCOr-
so) e «Dieu a besoin des hommes » (Dio
ha bisogno d'womini) la Francia ha al suo
passivo film mediocrissimi come « Quai de
Grenelle » (Vipere) o « Les requins de Gj.
braltar » (Squali della morte); in Inghilter-
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v dove < & prodotte capolavori  come
«Henry Vi (Enrico Quinto) e « Hamlet »
tAmleto) sono st zivati anche  degli in-
successi commerciali e artistico come  « The
r«"l‘m'lum Widow » (Le spie di Napoleone) ¢

ragica incertezza .
zione, accanto g Camminog della <peranza »
di Germi ¢ « Ladri di biciclette o di De Siea
It stalo prudntln « le due sorelle » ¢ « "f
arvivato il cavaliere vy film veramente privi
di qualsiasi <enso artistico ¢ commerciale.
Per la stessa identica

Nella stessa nostra na-

ragione, dove fu pro-
dotto  « Sunsel Boulevard » (Viale del Tra-
monto) o« The Naked City »  (La  eitta
nada) sono st anche realizzati i vari film
con Gianni e Pinoto e . Zorro Rides Awain »
-'Lu maschera di Zorro), Cost come in tutti
Vopaesi del mondo  <one stati <crini libr
!n'“i ¢ hruati, dipinti quadri  magnifiei o
”"l‘"“'il»ili, Costruiti - monumenti e palazzi
armonici o ridicol;, altrettinto & accaduto,
accade ed aceadra per il

cinematogzrafo: si
potranno  produrre

! L film eccezionali oltre a
quelli banali ¢ (5 mestiere, Si potrebhe an-
che aggiungere ¢he il cinema & fra le arti

(ché tale si deve definive) Ia pin costosa e
che possiede mag

ggior necessita i uno sfors

- (..‘)"""i\'o di qualsiasi alira Puo  darsi
«-l.w il cinema dmericano si compinceia spesso
di formule fortunate ripetendole troppe volte,
ma quanti film seurj e fondi nebbiosi sono
stan girati in Franeig: quanti troppo parti-
""li}"".ﬂll-'lli ¢ pignolissimj film <ono stati
fatti in Inghilterry: quanti - illustrei ignoti
SN0 stati presentati registi italiani per
amor del realismeo, quanti sfondi di lande
abbandonate o riarse dal sole, di chiese ba-
rm-v.lu.- € Quante storie di amori perversi e
tragici  sono  stare forografate e ruccontate
al Messico,
Se andiamo g analizzare ogni pacee pro-
dullorc: di film, vedremq che ognuno ha un di-
fetto ripetuto fing all'esasperazione, ma chissi
lv_t‘l‘ quale misteriosa intesa o segreta cospiras
AfOnc' nessun eritico o serittore di argomenti
‘mematografici ha  maj accusato il cinema
fl‘zlm"cu' di erisi o di mestiere, oppure che
un - film dtaliane 5

(vedi Pl sconciamente  presentato
c“‘lf “,l‘ﬂlf"'l" "1oo falsamente  intitolato
vedi « Persiane chinge ») o si compiace trop-
po di

) ' sottovesti femminil; tvedi il 9090 dei
film l‘tnliuni) o che in Inghilterra si & trop-
pu. llllll}llilhi‘ troppo spaventati dei riepilo-
ghi, dei nel tempo, nells semplifica-
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zione del soggetio. Solo il cinema ameri-
cano, invece, ¢ accusato di essere troppo
commerciale o troppo ingenuo o troppo falso
o troppo sciropposo. Forse che la ragione
pud trovarsi nel fatto che Tindustria cine-
matografica americana ¢ la piu sviluppata e
meglio organizzata nel mondo? Puo quindi
darsi che la parola «crisi » applicata, in tal
aso. al ecinema di Hollywood debba invece
ciflettersi come in un prisma e non signifi-
chi altro ¢he riconoscimento tacito e ma-
«cherato di una forza vitale e creativa la
quale, anche abbeverandosi talvolta alle spon-
de feconde ma poco organizzate d’Europa.
seppur in erisi d'incassi (dovuta questa u
vari fattori di ordine commerciale ed indu-

Germi, della

Il cammino di Piero Germi che ¢ ar-

vivato alla regia dopo duro lavoroe ¢ Iunghe
csperienze dal suo primo « Il testimone »
(1946) a « Gioventn perduta» (1947), « In
nome della legge » (1948) film questo che
suseito non poche aspre polemiche «ll
speranza » (1950) che ha ot-

camming della
dznich per il film

tenuto il Lauro d'ore O 5
curopeo  che maggiormente ha vmnribu.ile
alla reciproea comprensione fra gli uwomini
conferitogli durante la Mostra di  Venezia
1951, fino a « La citta si difende » (1951
improntato  allo slorzo

sempre encomii-

¢ sempre stato
pilt 0 meno riuscito, ma
bile di rappresentare e portare sullo scher-
mo i molteplici e sconcertanti problemi della
nostra  travagliata wmanita, la cui odierna
¢ la diretta con-
seguenza di una guerra che ha aperto pingghv,
wtlora vive e palpitanti, nella vita socinle,
Queste opere di Germi rieche di aspetli no-
tevoli, di analisi erude, di  denuncie spie-
tate, mostrando qualita tecniche e dicreta
struttura di racconto, esulano dal puro e
compiacente calligrafismo il piu delle volte
fine a sé stesso, per raggiungere un valore
conereto e reale, se non nella forma, nel con-
tenuto. AVenezia la giuria della Mostra con-
feri al ilm, accolto con molte riserve dalla
eritica  ufficiale » e con freddezza dal pub-
blico. il Premio della Presidenza del Con-
per il miglior film italiano, premio
ravamo fosse definitivamente abolito.
suscito un vivaio di critiche
dal giudizio emesso dalla
un  minimo

erisi, morale ed cconomici,

siglio
('ht‘ -»pc
L’assegnazione
che dissentirono
giuria, negando al film anche
valore,

Ora noi non vogliamo non ammettere ("]u,-
il premio assegnatogli & in buona parte im-
meritato (d’altra parte, dato che il premio
cera, il film se lo meritava essendo la mi-
glior opera della selezione italiana, questo
anno cosi scadente), né vogliamo tentarne

striale ma non artistico) dimostra di avere
mezzi, idee, attori, scrittori, registi e tecnici
in numero tale da essere ancora alla testa,
¢ di gran lunga, delle industrie cinemato-
grafiche mondiali.

Per tutto questo, Hollywood rappresenta
tuttora per gli Stati Uniti  d’America un
formidabile mezzo di divulgazione, di edu-
cazione e di gnadagno (indispensabile que-
sto a qualsiasi forma industrializzata di arte)
che mnon puo essere sottovalutato metten-
dolo in stato di accusa e denunziandolo ad
ogni occasione come sofferente di una grave
« erisi » creativa.

Vierr Nicconl

peranza

una o« rivalutazione critica ». ma  mi  pare
che un aspetto del film, quasi totalmente
trascurato, sin un nuovo ed acquistato va-
lore da parte del regista: ¢ questo Paspetto
« freddo » e reale di una citta dove Ia mag-
sior parte del popolo vive di sacrifici e di
aenti di fronte all’egoismo di un mondo
arido e ricco; una citta insensibile, « muta »,
brulicante di gente, dove in ogni essere c¢'é
un dramma, dove ogni individuo giunge a
sentirsi solo in un disperato  bisogno di
uscire dal disfacimento morale ed economico
da questo terribile «isolamento » che lo
porta ad essere un estraneo in una comunita
che vive solo. e sole del proprio lavoro. Qui
Germi ¢ molto piu polemico che nei film

precedenti, mostrandoci seppur superfi-
cialmente — gente povera che «vegeta» ai

confini della societa appunto perche « que-
sla societa » non procura ¢ nega loro un
qualsiasi lavoro. Ne « Il cammino della spe-
yanza » gli nomini abbandoenavano la propria
casa, la propria terra natia, soccombevano
cenza avere ne la forza ne il coraggio di
lottare per un lavoro; qui invece, quando
ogni sforzo per procurarselo ¢ risultato as-
solutamente vano (in particolare i casi del
pittore e del padre di famiglia) si arriva
ad mma < ribellione » aperta, e per il proble-
ma  del  quotidiano, difficoltoso  « esistere »
¢li uomini ricorrono al ( vivere, costi quel
che costi e con ogni mezzo ». Il film rag-
ginnge qui, in tutta la sua atroce immedia-
rezza, il valore, non solo di «denuncia»,
come in ogni precedente, ma di incontesta-
bile «aceusa» ad un ben definito mondo.
Sono i difetti formali e stilistici che si sono
allargati, il film segue troppo lo stile del
« reportage » cronistico. Ma non son questi
difeni tali da non permettere al regista di
viprendersiz decisamente non credo  nella
cua  « stanchezza » nel suo  « esaurimento »,
da molti sostenuto.

A. M. Donpi
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Lettere) |

Caro Bruno,

la lettera che segue non ha trovato ospi-
talita sulle colonne di «Cinema». Vuole
cortesemente pubblicarla lei?

VENEZIA, settembre 1951.

Egregio sig. Aristarco,

questo foglio non vuole essere una « coda »
alla polemica sollevata dal sig. Ottorino Pe-
sce nel n. 68 della sua rivista; né vuole essere
una presa di posizione per convalidare — o
meno — le asserzioni formultate dal signore
in parola sul di lei modo di valutare le opere.
Vuole, o perlomento si propone, mettere in
evidenza come il di lei essere ( tovarich »
mai si smentisca, sentendone viva la pre-
senza in ogni giudizio formulato. E cerchero
di spiegarmi, facendo I'impossibile per non
rubarle tutto lo spazio occupato dal signor
Pesce. )

Nel n. 69 di Cinema (1 settembre 1951)
lei afferma che il Festival di Berlino & un
assurdo, una farsa, un Festival che «non
riesce minimamente a mascherare gli intenti
del tutto antisovietici degli organizzatori e
della giuria » (pag. 94, 3 col.).Mi pare risulti
chiaro che mettendo degli intenti in una or-
ganizzazione atta a presentare una qualsi-
voglia manifestazione, essa organizzazione fa
della politica a suo esclusivo uso e consumo.
Inutile, ora, andare a sindacare se la poli-
tica fatta & giusta o meno, perché ogni cor-
rente ¢ convinta che la ginstizia sia dalla
sua parte, mentre la controparte fa solo della
« sporca politica »; quella politica che «..del
resto, non esclude I'Arte: la storia del ci-
nema & ricca di esempi in proposito, e non
potrebbe essere altrimenti; gli artisti hanno
sempre, in quanto tali, qualcosa da espri-
mere, da suggerire; e questo qualcosa &
anche ideologia, & anche politica » (pag. 96,
prima colonna).

Ma lei, sig. Aristarco, questo qualcosa
cioe ideologia, politica non lo riscontra in
Vier in einen jeep (messo dalla giuria ber-

linese in primissimo piano) solo perche la.

soluzione & sfavorevole al poliziotto russo.
Ma se la soluzione fosse stata a favore del
russo, quel qualcosa non avrebbe escluso
I’Arte, mentre — cosi come stanno le cose —
quel qualcosa la esclude; anzi il film di cui
sopra viene posto su un piano di falsa sin-
cerita. Allora sig Aristarco, come ci mettiamo
d’accordo? Cerchi, se puo, di essere coerente
con la sua terminologia; e se lei stesso nega
il film di Leopold Lindtberg (perché di te-
nore politico) perché si rammarica se il re-
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golamento della Dodicesima veneziana pre-
vedeva lesclusione «a priori» dei films di
propaganda ideologica e politica? Perche,
iei dice, in questi film vi & quel qualcosa
di cui sopra e di cui, come la storia del ci-
nema ci insegna, ’artista — in quanto tale —
ha bisogno. L’essenziale &, perd, che l'artista
non faccia deMa ideologia antisovietica; per-
ché si sappia, e lei piu volte lo ha dimo-
strato nei suoi giudizi, che tutto quanto pro-
viene da oltre oceano altro non si tratta che
di « americanate », mentre tutto quanto pro-
viene dall’oriente non lo si potra mai clas-
sificare tra le «stakanovate». Nemmeno il
famigerato « Michurin » (al quale la sua
rivista ha dedicato un elogio) che una so-
lenne « american-stakanovata»; dei suoi 3.200
metri se ne salvano, su un piano artistico,
poco pit di 500. Ma questi 500 se anche non
comparivano nell’opera, essa non ne perdeva
in assunto. Essi possono benissimo figurare
a se stanti in un documentario coloristico.
Tutto il resto non & che mistica, esaltazione
ed ideologia. Ma questo & un altro discorso
ed esula dallo scopo di. questo foglio; T'ho
riportato “esclusivamente per far notare come
il sao «tovarich» lo conduca a falsi giu-
dizi. E, noti bene, io son di quelli che si
son presa una cotla terribile per Eisenstein;
mi rammarico di aver visto solamente due
opere del grande regista e darei non so cosa
pur di rivederle. Vede bene, dunque, che
non scarto «a priori» la cinematografia
russa, anzi tutt’altro; pero D'accetto quando
essa cinematografia non & messa al servizio
dello Stato, ad uso esclusivo delle finalita
politiche dello State. E questo, oggi come
oggi, credo sia molto difficile riscontrarle
in un paese a regime totalitario dove tutte
¢ controllato da una severissima censura.

Creda, sig. Aristarco, che la miglior cosa
da fare &, quando si giudica un’opera d’arte,
I'abbandonare completamente da noi ogni
qualsivoglia spirito di parte. Solo’ cosi po-
tremo giudicare obiettivamente nel suo giu-
sto valore; e solo cosi potremo stabilire se
il rapporto soggetto-regia ha veramente con-
dotto all’opera d’Arte.

Gumo PiILoN

Pubblico lu lettera di Guido Pilon, solo
per ragioni di ospitalita, ma dico subito di
non condividere affatto le sue posizioni ab-
bastanza superficiali, ritengo, e confuse. E
« Miciurin » tutto sommato resta tra i film
pitt interessanti visti di recente e da non
prendersi troppo dalla leggera.
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