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Editoriale

IL CONFORMISMO DI CASA NOSTRA

sr:n'”L(, fl::;’r»;!o di due colleghi da parte dell’ Awtorita Mifimm « cause di uno
: aborato come appunto per un soggetto di film nel quale venivano
:;j:::::’::f ;‘:’f'"{f‘{lff‘ di uﬂf'srr ﬂ”tt fnrz'ﬂ armate dello Scr_:.m, ha giustamente
di sm;,l, ]-o .opm.mrw pubblica. ,J"\fun. ‘sz j'r.:v.f.m so!lfanm di offesa alla liberta
“f-zirm,,“;’ ma i rt."-a'('ﬂ.fﬂ!u alle liberta civili .s'mf;_-.mu_ e consacrate dalla Costi-

one della Repubblica nata, non occorre dimenticarlo, dalla lotta della
‘esistenza per il secondo Risorgimento d'Ttalia. Bisogna, di tanto in tanto,
Tiaff ‘f" marlo questo concetto. bisogna ribadire questa verita storica, oggi da
molti dimenticata, in vista di una malintesa riconciliazione nazionale che
enticanza da parte nostra dei giusti valori

ha ’ 1
come base solumente la dim
elle giornate a reagire contro chi aveva

Mmorali ¢ civili che ¢i portarono in qu
Prostrato o umiliato la nostra stessa umanita.

_{" triste episodio che in questi giorni ha visto fmpegnate tutte le perso-
n"f”“ della cultura, ha proprio in questo essersi voluti dimenticare di certi
l’f""“f'-!!i morali il suo epicentro. Non si tratta di un episodio marginale in
difesa d; una presunta dignita nazienale che rivendica del passato anche

I') 2 * .
" Peggiori malefatte e bravate ma, @ ben vedere, della vendetta subdola,
che trova in certa parte della

sp . 0 . .
pro, velenosa del fascismo sull’antifascismo,
/ bbe stato possibile

Hi 1 .. . TS ¥
I bhh(‘.‘ﬂ- opinione buon terreno per uf”"ﬂn."ﬂ'rﬂ. Non sare
fa: oggi Caria, come giustamente

Mt sims 7

i simile provvedimento qualche anio |
Lt c e . . % v 7 B
tosservato qualcuno, ¢ diventata (uast irrespirabile, ogg ridiventa quasi

u v A cp .
I necessitg affermare cortt prr'nr'r',w di antifaseismo che eredevamo orama

Geanisrts .
Wisiti alle nostra morale. E questo p('rr:fw.‘
solo degli altri. Che cosa abbiumo [atto

ventare allopinione pubblica questi
democristiani, comunisti, socta-
zione, i principi che ci unirono

’I . . . - h

» Forse lq responsabilita non ¢
1t e y * y

esempio noi gente del cinema per ramn

Wincin e . 1

Principi morali? Che cosa abbiamo fatto 10t

listi, I ; i
; b liberali, per riaffermare lo nostra unita da #
eri di fronte allimmane sciagura? Per riaffermare la validita di quellunione

f'-'ll 5 v i i i . oy .
ve nella Resistenza ha i suoi principi sucrosanti € i swoi presupposti? Abbiamo

fatro g; tutto per dimenticare, per trascurare i nostri stesst ideali, e, indiret-
quella malattia di prgrizia mentale

:‘f;"f:‘!(':‘jn'f.’, per .far riaffiorare tra la gente 4! Ay
3 il fascismo, quel sentirsi sempre Jaeccordo con quanto [a Affmrmf
."m_h'n'«_-a_ e quel ravvisare nella gente che menti al di sopra di ogni
Critica, quel lasciar correre nellastensione

governd,
di ogni giudizio.

» noi gente del cinema per impedire che la guerra
i una sala cinematogra fica? » ci disse, un
ha aiutati. Dopo il fascismo,

“ (‘h 3 :
o e cosa abbiamo falle
T Venicen + ;
2 nisse incontro uscendo dal buio ¢
0 ' ; RS : .
rno, Cesare Zavattini, Niente. Il cinema non ct
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negl anni del dopoguerra, il « neorealismo» ebbe per um: un srgr:llﬁf?::‘;
riorale, quasi un impegno di non ripetere il tradimento del cinema, e l;ja'io
finalmente un cinema libero che ci avrebbe aiutato a munprorfdo:rcz ;;l‘-g &
Invece, a poco a poco, ¢l siam trovati ancora una volta f{t{;abbfmu ne ?;;Ii
glie di un conformismo di cui anche noi siamo in doﬁm.u.ur.: i res;nfmaﬁh’;
E cosi per certi suoi valori di contenuto e di presa di posizione [ umc").;mto
italiano che oggi & riuscito a suscitare ancor prima di essere proie -
reazioni e polemiche e a risvegliare Uimpigrito pubblico della Mus!n: P
Venezia ¢ Anni facili di Zampa. Quel film che dobbiamo accontentarci ¢
sbandierare come un capolavoro di coraggio e di critica, mentre altr:; I’Wn_
¢ che un’opera di buon artigianato con evidenti errori di im postazione ovi
a certa ambiguita propria del mondo morale di Vitaliano Brtm..:.'a::.n. o
Ma non importa: ¢ un film diretto e raccontato con nwnmh!ul du hb.erﬂ ‘;
una presa di posizione contro coloro che vorrebbero augurarsi un T“’”}i
del fascismo e nel tempo stesso un invito ad esaminare le nostre co -P"esw
democratici. E per oggi, tanto basta per non essere conformisti. Con lg:l o
film, il discorso potrebbe ricollegarsi a Venezia, alla Mostra che a'b'mbifi
salutato allinizio con calorosa soddisfazione. Criticabili i premi, critica 7
i criteri che hanno consigliato di accettare opere discutibili come f‘t."ﬂl ﬁHa
americani, tedeschi, argentini, ma innegabile limpegno di contribuire }1 I
distensione e di aver allineato opere di registi quali Pudovkin, Wyler, Roc :’ 2
Autant Lara, Trnka, Allegret, Carné, De Filippo, Antonioni, Zampa, P""’ Io’
Huston, Sternberg, Mizoguchi. Ma il discorso, dopo la visione dei ﬁim
presentati, si fa necessariamente critico ¢ le responsabilita ancora una V0 e
non sono da ricercarsi che nelluomo di questo scorcio di secolo, che s;err;bl:ﬂ
— in qualsiasi parte del mondo — essere ricaduto nuovamente nelle maglie
del conformismo. Eccettuati pochi che hanno saputo mantener fede a 8¢
stessi, alla propria dignita uwmana, sociale ed artistica (intendiamo purhﬂ'_e
di Pudovkin, di Mizoguchi, di Zampa, di Antonioni, di Ray FEshley, MOI‘;“
Engel e Ruth Orkjin, gli autori del Little Fugitive) gli altri non hanno che
a tratti, confermate certe loro qualita soprattutto intuitive, sommersi dal €om
formismo. E allora? Ecco come si spiega da noi, in Italia, questo lent®
insidioso ritorno al fascismo, alla mentalita
scismo e conformismo, in casa nostra, sono
reagire alluno significa reagire allaltro. E
in tempo. Oggi lepisodio Renzi-Aristarco,
vendetta ¢ riaperta. Uniamoci,

conformista per m‘t'u”allfﬂ- F “:
due facce della stessa suslﬂ‘"’“'
facciamolo finchi: ancora siam®
domani chissa... La porta de

ST ire @

gente di cinema, per rf’ﬂg‘retri
questo n‘turuo, per reagire a questa divisione che avvantaggia soltanto i no ‘
avversart,

almeno noi

E. B:
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CRISI, CRISE, CRISIS, KRISIS...

(Dalla crisi alla qualita)

di

LO DUCA

].mvf,l(._i:‘i:::::;i ;:lllltrfj‘\-m:‘:-n lll‘itil c_‘risilllalv r]n; la p:u_'nl.a Eless—a,'in tutte le ]inguf-:,
. rrico scettico stile 1925. I nostri colleghi con barba contri-
buiscono alla senerale sonnolenza scoprendo in polverose collezioni di rivi-
ste — nelle quali gia attinsero la storia. Pestetica e il divenire della Settima
Arte — che la crisi del cinema ¢ sempre esistita e che essa ¢ insomma un suo
stato endemico. Ogni vigilanza puo essere quindi abbandonata e non rimane

(:h:.: _lnsmursi portare dalla corrente che — rappresentando la democratica
opinione della maggioranza — ¢ insomma il buon senso, ete.

Il cinema americano finge di giustificare la sua crisi parlando dello svi-
luppo colossale della televisione. Certe statistiche danno una diminuzione
del 279 sul numero degli spettatori degli anni huoni. Ma la stessa percen-
tuale ¢ segnalata nel cinema britannico e nel cinema francese, e in Francia la
l('flfwisimm & ancora altrazione ridottissima da dilettanti. Prosperita della tele-
Visione e erisi del einema sono dunque coincidenze e non causa ed efletto,
Il conformismo, I'assenza di verita, una certa stupidita sorridente tipo « digest »
e che — come Zavattini ha lucidamente provato — non é che pessimismo
a-eristiano, sono raramente ricordati come ragioni della crisi.

[l cinema francese manifesta segni di stanchezza, ancor piu che di crisi.
Il conformismo sociale ha qui la parte tenuta negli Stati Uniti dal confor-
mismo morale. La difesa ad oltranza d’un ordine professionale rigidamente
tivo fuori secolo, I'ipnosi dello statu quo

ario, fanno del cinema francese un
La storia delle « équipes
e (’un’al-

ﬂ]almrutu, un pmlozinnisnm corpora
ante con rispetto paralizzante per coroll !
organismo rigido, difficile a adattarsi © a superarsl. _
minima » non & una favola ed essa scoraggia i realizzatori: ma si tac
tra storia, mitica come la precedente, che ¢ la (’rislﬂ]lifﬁzuzionf‘. delle tariffe
(cristallizzazione di struttura, non di cifra: i prezzi sono in continuo aumento)
— dal laboratorio al teatro di posa — calcolate da ingegneri politecnici com-

Pletamente avulsi dalla pratica e fa enza_crea tuita una contabilita
disastrosa per I'economia del cinema. I coefficienti r!gl?nrdzm('t ’lc spese gene-
rali, Padattamento allindice dei prezzi, oli imprevisti, i margim di sicurezza,
ammortizzamento, sono studiati con tanta ]arg]mzz‘a ('.hc' dll‘?em.ano pesi morti
La « sicurezza » crea funzionari a [)(!blﬁ.jlel pionieri
Alle lunghe, anche i piu coragglosi
il finanziamento dei Jloro film di-

cui prudenza ¢

l‘i,f"‘f’l’lillm ogni iniziativa.
di cui il cinema avrebbe ancora bisogno.

"mlmm 1 i i¢ 1oz rencrah‘.?

€ 51 plegano alllandazzo ge 5 : ; ; v G
v B . A g § sclata s a rischi
enta affare di Stato, la (Ii:-alrihtlzmne una 5[1(,(,1(! di ambasciala senz 5

¢ v a merce non sud. xon
> sale semplici vetrine in cui lesercente « ende » una merce .N
6 iy e oco ¢ stanco e se Le diable au corps,
¢¢ dunque da stupirsi se il cinema francese € StdF®

uno Onr, !' 3 " i 2 i IJI 1 e bfd‘lf] e 1 I | DeT
n’ " nal o un cure f!f’ (.ﬂ'ﬂl!)"g"( ] J‘-”I "t“’- ts 0 L e de ta I
I‘ 3 2 & (' l"'it'llltlnlo ii]ln — llallano
Jn“ ren("n(;_ni .["n.-ul“.l e l'-“ll'rc }”" rarl. e
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Vite vendute — mi ricorda un altro sintomo del cinema francese, lo sciovi-
nismo: a Cannes fu rifiutato di annunciare Le salaire de la peur, la sera della

presentazione e la sera della premiazione. come un film di co-produzione [ranco-
italiana...

Il periodo troppo brillante per quel che valeva intrinsccamente ha potuto
illuderci sull’espansione del cinema inglese, Per qualche tempo le pastoie
economiche non ebbero effetto: lo slancio iniziale era troppo grande per
potersi fermare hruscamente dinanzi alla sequela dei « provvedimenti » gover-
nativi. Lo slancio ebbe ragione del falso socialismo di Rank e della sua auten-
tica ambizione, ma alle prime difficolta il collasso ¢ venuto. Una delle condi-
zioni del successo del cinema & la liberta, merce razionatissima in Inghilterra.
Senza privilegi e senza compromessi, il cinema britannico continua dignito-
samente a produrre film d’un buon livello medio ¢ sembra perdere terreno
sul piano internazionale. 11 cinema pare non poter vivere senza un cerlo sper-
pero. condizione impossibile attualmente a Londra. Molti realizzatori varcano
la Manica o 'Atlantico...

La crisi del cinema sovietico non ¢ molto diversa dalle altre. Qui pero la
crisi mon ¢ solo caratterizzata dall'indifferenza del pubblico. Non ¢i si fard
credere che i 30/40 film annuali di Mosca (Sadoul dixit) siano prova 'una
grande vitalita in un paese che produsse capolavori fin dal 1925 ¢ dove non
si lesina alla stregua dei paesi detti capitalisti, La pitt bella trovata di quanti
avrebbero negato — su ordine — che i haffi di Stalin erano bianchi, afferma
che i film sono tirati a grandissimo numero di copie. Se ne deve dedurre che

il cittadino sovietico vede lo stesso film 11 volte in un anno...

™ . . = gl N : <
E non si osa al solito parlare del conformismo asfissiante made in U.R.S5.5,

dopo quello diverso, ma simile per asfissia, made in US.A.
7 i a1 . s . s '
L'ltalia sfugge ancora a certi sintomi della erisi grazie a una cerla anar
chia in margine alla produzione che permette (per shaglio) a qualche grande
regista di realizzare quelle opere che sono il cinema italiano ¢ senza le quali
il nestro cinema sarebbe rimasto un fatto provineiale, E certi interventi

governalivi rispettano quel che potrebbe chiamarsi una tradizione di mecena-

tismo e di signorilita che ¢ sempre propizia all'arte. Ritroviamo nel cinema
italiano quell'irrazionale che ha fatto dell'Ttalia vinta e invasa un pacse in piedi,
un paese che sa sperave. Lincredibile successo artistico ha finito poi per influen-

zare l'industria cinematografica italiana che cerca d’essere all'altezza dei propri

interessi (enormi, al disopra di quanto immaginano i nostri pitt fecondi pro-
duttori).

Ogni singola causa non & valida in sé stessa, Le cause sono molte e a volte
contrastanti. Si permetta allautore di queste note di ragionarne un  poco.
Non si ereda che il problema della erisi sa
cinema in rilievo, tridimensionale, a grande sch
lo sara meno per il semplice fatto dessere pr
schiermo.

ra risolto con la panacea del
ermo ete, Un brutto film non
oiettato in rilievo e su un grande

A

Tre categorie di produttori si offrono ai nostri strali,

Bl pn!dusltn‘l arrivatt, le cui case sono ministeri. La loro malattia

. ¢ y 0 B ] v , . . .
fotlls.laul_enmle c_d essere lo specchio d'una societa conformista con agpirazioni
evidenti al fascismo. | loro film <ono per tutti; e in definitiva pPer NEessuno.

()3



Alla preoccupazione di ace i i, =
nessuno) .-:’i :ig;_{illrllge lo 3]}i;il?)c:illllii?':;iir:iu(l{lli?l,on::;ill('{: ’sgtlton?:ttzcopte'mam
quello che altri fanno c successo si ri de; il ato & ¢ ol e
fnvece: I, vl 0 con successo si riprende; 1 passato ¢ controllabile,
i ¢ avvenire ¢ avventura, ete. La verita contemporanea e la speranza
diventano per costoro spauracchi da condannarsi con furore.

. 2) Altri produttori arrivati hanno notato che era possibile realizzare
l]lll-.‘ilrl‘l:’.il capitali propri, piegandosi alle esigenze dello Stato, delle Banche
¢ dei .l.Jl.‘»Il'“llII(}I'i. Ognuna di queste entita volendo diminuire i « rischi » della
propria partecipazione, impone clausole prudenziali che emascolano Jetteral-
I!]I}]’][({'il futuro film. L’esempio tipico (perche « ingrandito », in un certo senso)
:;‘::’::}IHINILI maggioranza dt,:flc cupro{hlzil:llli, tutle queye concepite a titolo

ativo. Il produttore di questa specie, lungi dall'immedesimarsi nella
parte d’« autore » come vorrebbe Charles Delca, diventa un semplice ammi-

nistratore delegato.

. 3) Altri produttori, pin giovani, pur essendo arrivati e disponendo d’un
({)lllllli}i[(‘l'() », confondono i successi del caso con il proprio genio capriccioso.
irfulm:mm materialmente dei film, ma dimenticano che il cinema & pure
un’industria metodica ¢ meticolosa, che ha bisogno di pubblicita di primissimo
luogo, ¢ che si pasce di minuziosa organizzazione. Ho visto un produttore
perdere un contratto eccezionale per pura negligenza; il suo film non usci
t%u: due anni dopo, all’estero, e Pattualita ne aveva ormai tarlato le ali. Ho
visto produttori tollerare uscite-suicidio in pieno eslate, ad esempio, come

per Cronaca d’'un amore ¢ Due soldi di speranza, eltc.
Altri produttori di questa fortunata categoria (fortunata nel senso che ha

fortuna) non sanno valutare Iimmensa importanza dei Festival e delle Setti-
non accettando

mane del Cinema Italizno e ne ostacolano la realizzazione,
clausole nei loro contratti che potrebbero proteggere questa forma eccezio-
do I'uso dei manifesti,

ardando invio dei film, ignoran
| materiale pubblicitario. Non ho mai visto

un produttore, anche disposto a partecipare con entusiasmo a rri;:nffeslazioni
internazionali, preoccuparsi dei cottotitoli dun film, lavoro "hf’ cJIICt]Ic circa
tre: settimane di lavoro, ma che si pretende far realizzare in tre giorni. Ne risul-
tano naturalmente manifestazioni frettolose, pecche nei particolari, acrobazie
dannose al nostro prestigio, ete. Cosi si spiegano i sottotitoli orribili di 1l Cam-
niing della speranza, di Gendarmi e ladri o di Umberto D. ”’[.31' quest'ultimo
osservammo che la copia del Festival di Cannes non era « origmale ». ma un
controtipo tirato a Parigi che nulla aveva pit della folf)graﬁ':l di {\Ia.]o; la diffe-
renza ¢ stata visibile con la magnifica copia di Stazione Termini presentata
. didascalie di Due soldi di speranza, ancora
<enza rispetlo, in cui — ad esempio — la
figli, ma su... i denti che potrebhero

nale di propaganda, rit
delle fotografie per la stampa, de

quest’anno). Misteriose restano le
proiettato a Parigi, dal testo scempio e
madre non giura pin sulla testa dei
caderle (sie!).

B

Le responsabilita dei noleggiatori e degli esereenti sono forse piti gravi
delle responsabilita dei produttori, La negligenza di un produttore nei rignardi
nsibili. Ma un noleggiatore che ignori

del mercato o del pubblico sono compre :
i il pubblico non hanno scuse.

il mereato ed un esercente che ignorl ; v ; ;
Il noleggiatore si contenta generalmente di seguire la 5_01“3 via: _f""s.l
di lancio logore, affissi anonimi, fotobuste sorde, 24 fotografie 24 dozzinali.
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Le idee sono rare in una casa di noleggio, e considerate pericolose. Non v'é
da stupirsi se in pochi mesi queste povere « armi » saranno smussate. In fondo
mi augurerei una crisi violenta, sola capace di sferzare il noleggio, che lasce-
rebbe sopravvivere solo i migliori.

Gli esercenti poi, sembrano diventati merciaioli, fortunati merciaioli chf?
dispongono di una merce non loro, che si limitano a porre in veltrina. Per f"!"‘?'_t
il pubblico & un portafoglio che si apre, non un insieme di individui Bcn?lhl]}
al tedio, alla stanchezza, allindifferenza; Pesercente giura che il pubblico €
cretino, ma non si chiede mai chi I'ha incretinito (e perché La Febbre rfeu'?f'o
e Il diario di un curato di campagna fanno ancora correre questo pubblico
di cretini o perché un lancio intelligente lo attira infallibilmente).

C

La critica ha le sue responsabilita; la pin grave & la confusione dei gener!
e una incapacita congenitale di tacere. Per confusione intendo semplicemente
indicare lo zelo spropositato che ei fa « recensire » il film cinematografico
e la pellicola « divertente ».

Altra critica reprensibile ¢ quella che si serve del film come di un cano-
vaccio per serivere una bella pagina o un articolo frizzante, cosa da perdonarsi

ad uno scrittore (e non sempre ¢ il caso), ma poco lodevole per un critico
onesto.

E" con tristezza che affermo che molti critici, messi di fronte al loro dovere
o a quello che potrebbe essere il loro dovere, si comportano con la stessa
pigrizia delle altre branche del cinema. Mi contenterd di citare il Cinéma
d’Essai, che & organo supremo della critica parigina. Quando per il Comitato
di Selezione convoco 30 critici, ne vediamo al massimo 5 o 6: abbiamo un
nuovoe comitato di pre-selezione composto di 3 membri pit un membro sup*
plente; ognuno riceve un onorario simbolico di 2500 lire per visione. Eppure
anche qui conto degli assenti che non prevenzono nemmeno... Se questo succede
per una critica sveglia e attiva, si deduca cosa puo fare una critica meno
coseciente.

Certi Festival avrebbero potuto essere la punta avanzata della critica
militante, ma per ragioni evidenti ¢ umane sono diventati fiere di gran lusso-

Il loro prestigio & tale — sopratutto il prestigio di Venezia che ha servito @
dorare stemmi di nuovi venuti in lizza — che ancora il cinema riesce &

trarre beneficio da queste manifestazioni. Ma si pensi ai frutti che darebbe
un maggior rigore e una piit evidente imparzialita! Nel 21° anniversario della
Mostra di Venezia, che rende « maggiorenne » questa manifestazione, anguro
che i Festival siano lincontro capitale, la vetta del cinema. il luogo eletto
in cui arte cinematografica avra diritto di parola.

E perché questo non rimanga tra quattro muri (o tra (quattro canali),
mi auguro che i migliori giornalisti del mondo intero siano presenti. 11 che
significa rinnovare le liste alla luce della realta, cioé influenza e tiratura.

La critica dovrebbe infine crearsi una gerarchia di valori:
I - Film dei Festival
IT - Film per pubblico intelligente (in edizione originale con didascalie)
III - Film per pubblico rionale (doppiati),
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Quest'ultima categoria merita qualche linea informativa, ma non dovrebhe
mai servire all’esercizio della eritica. Un eritico dovrebbe ritenersi squalificato
criticando un film doppiato, cioe il 509 di un’opera d’arte.

D
(GLi attori meritano una parentesi almeno. Quanti sono i Raf Vallone,
1 Massimo Girotti, le Carla del Poggio e pochi altri o altre — una mano
basterebbe a citarli — coscienti del loro personaggio umano, cio¢ della loro

posizione sociale nell’insieme del mondo cinematografico? Quanti si sentono
uscire dai lombi di Giove, quanto considerano la loro vita una avventura
senza conlesto ¢ senza responsabilita? Quanti degnano mostrarsi in onore
del einema, frutto di un‘opera collettiva di cui essi non sono che il lato spetta-
colare? Quanti, shirciando mentalmente il loro conto in banca (o i loro
marenghi nel piano a coda), si rifiutano di seguire il cammino di un film

alla conquista del pubblico? " N
Non risponderemo, per non essere caltivi, Questa non ¢ che una parentesi).

E

ha le sue responsabilita nella genesi della erisi. Per
iato spaventose sciocchezze e non ha ascol-
in, dunque per abitudine,

Il pubblico pure
pigrizia, il pubblico ha incoragg :
tato le riserve del suo critico di fiducia. Per pigriz _
il pubblico — con la sua presenza paganle — ha incoraggiato la Imsslczza,
Perotismo di vilissima lega. Sarebbe sufficiente
che il 15% del pubblico pagante si rifiutasse rl'i vetlcrclccrti film 'di cef’li
registi con certi altori, per ottenere il felice fnl]lmr.:nlo di produttori, realiz-
enza valore aleuno, 11 pubblico potrebbe cmnp}ela.rc,
I'opera della critica e costruire una diga
olearita, del disfattismo sociale

la sciatteria, la seatologia,

Zatori ¢ interpreti
materialmente, materializzandola,
conlro lo strarvipamento della stupidita, della v

e mentale. st o
1! ]INIJIJ“CU con la sua presenza o con la sua assenza, adesione o accusa,

puo raddrizzare o far crollare la situazione degli c.scr_ccnti', 'dci di‘stll'lbllll)l"i
¢ dei produttori. La chiave Jdi tutto ¢ Il’C“t.: sue mani. ]423. C%‘lllf_:il }.)’uu 1.11._1111(?11.-
zarlo, cerlo; @ per questo che i 1:1-ilif-.i pigri, non vlg.lli'tlll!l llll"lmlu:a i:l -I,":!.-ii:?tl:[lll
di compromessi, sono in realta i pin temibili nemici de lg(.l.ncma.. l(.ll f(io
deve uscire dalla sua rubrica e imporre con tulll 1 mezzl 1t cinema nel quale
crediamo, ‘ i}
(‘ll:::::lmlemlu, ce la crisi del cinema esiste, € llluvula.a‘a un comun d?ws:)rcl.
aspira pilt o meno consapevol-

la paura. Nel totalitarismo o di quanto Vi 0 me
nn Jarte (lenomeno sconclamente individuale da tener

. g ¥ . 3 - " » L/ : » k- l. e
Toechio). Da parte dello Stato, paura dinanzi a una potenza che ]]lluu‘sﬂu,..J
girgli grazie alla sua intelligenza, alla sua (fn‘csl;x, a: suo potere flllui:‘il,::,‘.le
[ dCeoas o aseien ha paura della verita che il cmema puo 1
sione. La Societa costituita ha paura d . .
: : P i 3
con Pevidenza dell'immagine. Poi, paura .'l“l I_"‘"I['”"“J dw[ luj"il-"h'- urtli{::r?
lo Stato e la Societa. Paura della Critica dinanzi a vie nuove, uuul ai sen e
\ . Pa ' i i er ar rima di
battutissimi. Paura del Pubblico di dover pensare un momento p
entrare in un cinema. e
Touli 4 paura. Non avremo piu crisk
logliamo la paura . o Tk

mente, paura dell’opera

101

[ —




IL CINEMA E LA FILOSOFIA

(Nota sul trittico di Enrico Castelli)

di
NICOLA CIARLETTA

I tempi moderni si annunciano con una scissione dell’unita umana.
L'uomo si spezza: e per un verso «i abhandona al tumulto della societa, per
Ialtro si raccoglic nel proprio intimo, nell’ambito fragilissimo della quict®
privata. Mai, come nei tempi moderni, <'¢ sentita cosi aspra la distinzione tra
anima ¢ corpo. Ma tale asprezza, a vedere bene, & causata dall’assurdita di
una simile distinzione, che trasporta per analogia nel cuore dell’'nomo le con-
venzionali modalita adottate per conoseere gli oggetti (esterno ¢ internos
forma e contenuto. realti ¢ apparenza sono infatti le precarie differenze da{,
noi poste, secondo una occasionale prospettiva, per avvicinarci agli oggett
che popolano la nostra esperienza).

Tuttavia questo assurdo da inizio all’eth moderna. Proprio Illt_‘llirf"la
societd si fa pitt numerosa ¢ la teenica favorisce questa tentacolare ereseild,
proprio quando pin urgente diventa per nomo la necessita di star lll‘"‘_m
agli ingranaggi che moltiplicano i suoi rapporti, proprio allora 'nomo si scin-
de: i rapporti maciulleranno la sua pubblica epidermide, ed egh si terri
Panima e i sogni. Pertanto tutte le conquiste che la scienza viene accumi
lando, se da un lato servono a lubrificare la macchina sociale, dall’altro t‘?“'
dono pin filiforme Pesperienza interiore dell'uomo allontanandola dal vive
dei retagei sociali. Amleto ¢ uno dei primi succubi di questa cituazione: tutid
la solitudine di questo sfortunato eroe non ¢ tanto la consapevolezza di una
perdita, quanto lindice doloroso di una estraneazione: non ¢ in realta und
carenza, che la speranza potrehbe ad ogni istante colmare ma ¢ ben altriment!
il segno di frattura irveparabile: di qua il mondo delle azioni e della lotta,
di fa il Toro della propria vita segreta, il « promontorio spoglio » dei filoso-
femi ad infinitum, destinati a inaridirsi ma senza maj esaurirsi. )

La causa della frattura &, secondo il filosofo Enrico Castelli, Jordine
morale ¢ risiede primicramente negli occhi che, guidando prm-'.lu_'lli\'i!ﬂl(‘-'“u:
F'uomo nella sua personale esperienza, lo inducono ad assumere i risultatt
relativi della sua visione come regola generale del comportarsi nel Ill"’“f]o‘
E" qui il principio degli egoismi che si aprono come abissi tra gli uomin e
fanno della societi un agglomerato di forze unilaterali e cieche. L'azion®
perde ogni ragione d'intesa ¢ di comunicazione ¢ si riduce in effetti a un?
espansione fisica del corpo. non altrimenti valutabile c¢he per il grado l.ll“"f]
sua inerzia e dissipatrice d'ogni connotato umano. Prima conseguenza, quindy
Ianonimita: una opaca anonimiti che si stabilisce progressivamente lm'gl
uomini defrandati dell’operoso vanto della personalita sociale e costrett1 &
esistere, in mezzo ad una massa incosciente, con un insipido e indifferente
cognome,
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lu;;.‘:'fj;:j:u:,,f.:::;o”_i Ls: |?l:,{:t,lail: Ii(:ms\t'ilupprf d‘(ilief;u,ellesi al mezzo cipcma-
s|1]>i1;.m(.;“,. -t:‘;n,“ni{..-] .I(_..(. mpiegato — assai el icace perchc.]m}.neﬁdlalo e
; mle ¢ sabile: e in un cortometraggio a forma di trittico, de-
dicato alla pittura, € riuscito insieme a darci un felice documentario d’arte
e una profonda opera di filosofia.
ario del trittico ha per titolo Il demoniaco nellarte e
di pittori fiamminghi e tedeschi del XV e XVI
lasciata in sospeso: I'anonimo che si distende
come una pantera sul mondo umano e lo svuota d’ogni valore.

Nel secondo documentario, che ha per tema il quadro della Passione di
pitt a fondo la causa determinatrice di tanta angosciosa
dia un eredito sconfinato agli occhi, induce

1l primo document
dimostra, attraverso l'opera
secolo, la tesi che abbiamo

Memling, ¢ indagata
cecita. In vero la coscienza che
questi a chiudersi nel sonno. Un’azione che perda il suo orizzonte naturale,
ossia la sua funzione comunicatrice, non ¢ un’azione ma un’omissione, non
dit la misura di una edificazione quale che sia, ma comporta il erisma della
inattivita e dell’ozio. « La storia — dice il testo del parlato — & piu il pro-
dotto di un sonno illecito che di sogni irreali». La pigrizia & sempre la causa
del male, dell’abuso ¢ della violenza, perché il male ¢ il non bene e il bene
¢ il rapporto operoso tra i simili.

d ecco infine il terzo documentario, intitolato Le maschere e la vita,
e riferito alla pittura moderna da [insor a Siqueiros. Dalla frattura di cui si
¢ discorso gravi conseguenze incombono sull’uomo moderno. Si direbbe che
egli abbia pin dimestichezza con le scienze che con la realta per cui le sue
scienze sono sorte. Nell'isolamento della scienza continua a dedurre, pro-
sue verith, vittima inconsapevole piu che orgo-
glioso autore di una separazione tra spazio scientifico, estetico e perfino psi-
cologico, ¢ spazio fisico. La scienza produce uno spazio pluridimensionale
indipendente dalla natura; la pittura scompone la forma dellimmagine; il
teatro (vedi Wilder, Miller ecc. affonda il bisturi nella realta fisica del
personaggio-attore ¢ rende possibile, in analogia con la pittura cubista, la
coesistenza di tempi ed azioni diverse. Cosi di seguito: quella smagliante
unita dell’uomo antico, per cui egli era in grado di godere privatamente della
ifica nella societa umana, si ¢ spezzata riverberando in tutti
la fine di un’epoca — dice il testo —:

Posizione da proposizione, le

sua funzione spee
i campi il taglio della frattura. « E

L . . - 1
Pintimo lentamente tramonta e il lempo € distratto ».

« 11 tempo distratto
serie di possibilita inconeili
quattro mura, dentro le quali
zioni provenienti dall’esterno .
giunta alla sua crisi. E in tale crisi I'intimo s
remoto dalla vita: il volto dell’'uomo diventa masc
maschera chiama quella dello scheletro, perche all'uomo non rimane altra

la necessita dello scheletro, ossia di cid che
catastrofe e di tragica ripetizione in-
le maschere e gli scheletri di James
culla vuota carcassa del mondo; e le

_ continua il testo — ¢ il frutto di un’importante
abili con la realta di una volta, la realta delle
¢li nomini «i sentivano al sicuro dalle tenta-
La distinzione tra interno ed esterno €
i dissolve: tulto rimane esterno,
hera, ¢ 'immagine della

consapevolezza di se stesso che
materialmente lo sostiene. Un senso di
veste, nell’interpretazione del filosofo,

Ensor che si centuplicano cinicamente : . '
varie tendenze della pittura moderna, essionismo, cubismo, surrealismo,
formazioni e le loro scomposizioni in una cupa atmosfera
cio che non permette scelta, della

chiusa o della linea spezzata

C!ill'l'

alternano le loro de
di disfatta. « Lincubo del geometrico, di
tentazione i inoltrarsi nel labirinto della forma
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senza significato » si avvicenda con « I'incubo di una forza che & al di la delle
nostre possibilita di sopportazione »: il surrealismo s’avvicenda col realismo
del messicano Siqueiros; e sul tempo intimo pietrificato irrompe 'impeto delle
masse, che secondo Enrico Castelli indica il prepotere dell’esterno, di cio che
dal di fuori soverchia perfino i nostri supporti fisici, i nostri scheletri.

A conclusione del trittico Castelli fa apparire La Pieta di Cosm? Tura,
volendo opporre ¢io che egli chiama « lespressionismo sacro » del Quatiro:
cento italiano all’« espressionismo scons<acrato » dell’eta moderna. « Le linee
della vita sono fuori del tempo contingente ». E solo col restauro della pieta
e dellamore T'vomo potra superarve, con la tirannia delle dimensioni e della
prospettiva, 'odio, I'indifferenza e il sonno.

Nicora CIARLETTA

ERRATA CORRIGE

Il numero precedente, useito durante il periodo di Ferr
aleune bozze di controllo, & stato stampato senza Pultim

ale smarrite
a rilevare

agosto, essendo and
a correzione. Non stinmo
gli errori pit grossolani fucilmente corregibili alla prima lettura; voglinmo solo mettere in
evidenza, ripubblicandola, Tultima parte dell'anticolo dj Galvano della Volpe che, pssendo
stato stampato mancante di un rigo, era rimasto incomprensibile a piit di un lettore:

Scambio del fine col mezzo, nel primo caso, ¢ del mezzo col fine nel secondo (la
insufficiente  comunicativith o universalith o umanity i it i formalisti!). Ma fine €
mezzo sono ovviamente, anche nell'arte, entrambi necessari e indissolubili, B quest?
sapeva bene il Pudovkin teorico non meno che il Pudovkin regista, cquilibralisﬁim"
sempre. L'cquilibrio rizoroso di fine ¢ mezzo: questo e non altro il significato della finale
polemica pudovkiniana contro il formalismo filmico: contro ciod la tendenza, da Parte
di tanti registi e teorici, a sostituire il « punto di visty » (zenerale), o senso strutturale
dell'opera, con un «angoletto » visivo (Gorki, cit. da Gherasimoy), aiutando 1o pici.'DI“
tecnica dei particolari isolati o «belli n. che non & the deformagions & ahuso della
grande tecnica strutturale ¢h' il montaggio con la sua peculiare capacith di simbolism?
!ilmirt:.ll*l appunto mediante il libero uso o « idealizzazione » dello spazio ¢ del tempo
in eni il montaggio essenzialmente consiste, s Pub rappresentare, fra Valtro, cio che ha
eccezionale importanza per Uarte del mondo socialista: la lottat
degli vomini per la loro vita, i processi del lavore ecce ra un
discepolo russo del grande Maesiro.

i movimenti di massa,
teray come ci ha ricordato s0p

Gavano peLia YoLre
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L'ULTIMO RACCONTO DI PUDOVKIN

Signiﬁcato morale del ¢Bortnikov,,

di

ARNALDO FRATEILI

Se affermo che, tra tatti i film presentali a Venezia, Il ritorno di Vassili
3 obiettare che si tratta di un’opi-

Borinilon & 5 wis ¢ g
ortnikoy & il piu importante, mi si potra o
critica benpensante che in genere ha tro-

nione personale, non condivisa dalla

Vato Pultimo film di Pudovkin retorico, mancato sul piano artistico, e sopra-
Witlo noioso. Vada per l'opinione personale; ma io voglio aggiungere che il
film di Pudovkin mi ha divertito come nessun altro, nel senso che piu di
ogni altro ha tenuto desta la mia attenzione, che pitt mi ha fatto pensare,
che pilt mi & apparso nuovo per cio che di nuovo dice sulla condizione umana
in una societd dove il lavoro, e non piu il denaro, regola i rapporti tra gli

uomini,
E evidente che un concetto siffatto del divertimento non collima con

quello dello spettatore comune, il quale trovera sempre pitt divertenti le
io poliziesco, che non le pro-

’ll“ﬂ!lillr‘: (]’“n comieo e i ;;J'E\'illi di un inlrecel

fondity psicologiche di un Breve inconiro o le crudeli malinconie d'un Um-

berto D, Ma, come spetta alla eritica Jetteraria far distinzione tra Pimpor-

tanza d’un romanzo wiallo di Agata Christie e quella d'un romanzo filosofico

di Thomas Manyi. cost nii pare che spetti alla eritica cinematograficd’ fare una

i valori tra le fatue piacevolezze dun Roman holidey e
perfettamente raggiunta nei suoi aspetti

'!m[” distinzione i
purché non ottenehrato da un

f"-"‘l'l'!’hsinm: pensosa, sia pure non
ormali, d’un mondo nuove che chiunque, B ;
Preconcetto politico, puo vedere nel Ritorno di Vassili Bortnikov.

e il punto estetico sullultimo film di

bwh)\-kin; a me preme soltanto rilevare la novita del suo contenuto, e ciog
4 Datura tutta particolare del mondo di sentimenti ¢ dl rapporti ,umuni che
VI ¢ stato rappresentato da un maestro del cinmna-. Si l.r;‘]lln d un.mondo
che esiste, che ormai comprende un huon terzo dell’umanita, che puo essere
dvversato ma non ignorato. Non si puo quim]i tliﬁr:on,ouicrc il pregnante
Mleresse wn filn che ]-ul;pregcn[u (luel mondo con Ievidenza del docu-

menlo rayvivata dal calore dell’arte.
La novita del Ritorno di Vassili

Lascio ad altri il compito di far

Bortuikov non ¢ di superficie, ma
di fondo, Nulla di diverso da mille altri film nel modo con cui i fatti si
l""m,'mlln e si svoleono in una narrazione che, pacata e pur lm-melntata nel-
intimo, ¢ la stessa dell'opera precedente di Pudovkin, a partire dalla
gorkiana Madre cui Bortnikov si richiama in aleuni partiti poetici, come
quello del trionfo della primavera sull'inverno, ¢ in genere nella partecipa-
zione della natura all’azione che innesta un dramma privato su un dramma
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pubblico. Ma del tutto diversi da quanto s'era visto finora nei film sono
lo spirito dei fatti e le loro soluzioni.

Quale situazione piu solita di quella d'un uwomo che, tornando ‘lal!a
guerra dopo cinque anni che era dato per scomparso, trova che la moglie
8¢ risposata con un suo amico? Ma insolitissima ¢ la soluzione che non
shocea nella violenza o nell’aceettazione del fatto compiuto, bensi in un sens
timento ignoto a una societa come la nostra fondata sni divitti dell’individuo.
Bortnikov, in forza del suo diritto di marito, si riprende la moglie senzd
usare violenza n¢ contro di lei ne contro altro: ma intanto si ltormenta per
la fede tradita sia pure in seguito ad un equivoco, per la condizione (]'1
inferiorita in cui ha messo la donna, per il dubbio che lei possa contl
nuare ad amare Paltro; e questo stato d’animo deforma il suo comporta:
mento di uomo vivenle in una comunita, spingendolo ad atti autoritari €
scontrosi che lo isolano in una societa wmana ispirata al sentimento della
convivenza e del bene comune. Ed ¢ questo sentimento che infine prevale,
risolvendo il dramma privato in quello collettivo.

Neppure diverso nei suoi elementi ¢ il dramma collettivo, costituito da
un conflitto di interessi, come di conflitti di interessi si & sempre nutrita
abboudantemente la narrativa filmistica. Ma, mentre nei film prodotti dalla
societa fondata sul denaro la posta di tali conflitti & stata sempre il denare
conteso a colpi di azioni o a,ecolpi di pistola, nella comunita agricola che
forma Tl'ambiente del Ritorno di Vassili Bortnikov non si tratta di de
naro, bensi di trattori appartenenti alla comunita, e ci si batte sull'uso che
i vari individui fanno di questi istrumenti destinati a far fruttificare il bene
collettivo, che ¢ la terra. Non & perd battaglia d’armi o di insidie, bensi di
parole a viso aperto, Si discute, si grida, si aceusa, si ritoree, e sola armi
usata & quella civile della persuasione. La contesa ¢ decisa dall’intervento de
dirigente della comunita che, in mani meno artiste dj quelle di Pudovkin,
avrebbe potuto restare un simbolo, il « deus ex-machina » d’un meccanismo

ideologico, ed € invece un uwomo tra womini . . . 10 Ml
omini, un compagno nel ser

L] L a . - - 2
gliove. L'intero dramma, cosi il privato come il collattivo, si giustifica
poeticamente nello stupendo sfondo della terra sotto la vicenda delle stagioni:

~ Questa Pintima novita dell'ultimo film di Pudovkin, inconfondibile 1.10_1
suo significato tra quelli presentati a Venezia. Indubbiamente ¢ una novitd
che puo essere intesa solo da menti sgombre da prevenzioni, che si mettano®
in grado di pensare e di sentire come si pensa e si sente in una socield
diversa dalla nostra. Indubbiamente un conflitto di inter
se ne trovano nei film
spetlatore comune pit
al nostro mondo: una

della forza individuale,

essi finanziari, come
di lotte tra banchieri o tra « gangsters », ¢ per %
avvincente d'un conflitto di interessi morali nuoY?
contesa a colpi di pistola o di pugni, col "i(.mfo
¢ pit appassionante di una contesa a colpi di idee
e di responsabilita; né Parrivo risolutore d'un dirigente

I”u" ‘.:\scl‘e
paragonato, quanto a brivido, all’arrivo dei

agricolo
« nostri »,

Ma & da vedere se Dlinteresse d'un film debba appoggiarsi soltanto s
fattori spettacolari; se l'uniti di misura per una scala di valori debba ™
stare sempre la stessa; se, tra le rappresentazioni filmistiche di fatti e %
bienti logorati dall’'uso, non vada decisamente distinta Popera cinemat?”

grafica d'un maestro che ci fa spaziare occhio su un paesaggio umano P
noi nuovo.

ArNALDO FRATEILI
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LA CONVENZIONE DI WILDER

di
BARTHELEMY AMENGUAL

simismo di Wilder ¢ conformista, ma anche il suo ottimismo.

dere in A Foreign Affair come un «remake spiri-
twel » dell' Angelo azzurro, secondo la felice espressione di Jean Queval.
Il mito di Maléne ha ritrovato gli attributi delle sue origini ed i realizzatori
lla somiglianza fino a girare gli esterni a Berlino,
a Frédéric Hollander, il compositore ap-

Il pes
Tutto ¢i invita a ve

hanno spinto la cura de
fino ad affidare musica ¢ liriche

punto di quel film.
Ora il paragone scopre subito Pessenziale: il mito di Lola-Lola non sol-
tanto ¢ stato sgonfiato, sdivinizzalo, Teso inoffensivo, Uhanno di nuovo diluito
¢ nellottimistica buona coscienza ame-

3 :
net melodramma, nel convenzionale

ricana che tende, pin che naturalmente, alla propaganda. 11 melodramma: il
caltivo nazista divenuto un volgare geloso da fatto di croncca che vuole elimi-

nare il suo rivale e sara weciso nelle tenebre con un supplemento di emozione.
Il convenzionale: il colonnello bonaccione, incorruttibile. 1l melodramma e il
tesso buon colonnello che ha funzione del deus ex-machina
ani. La buona coscienza: il capitano
passato nuzista, e linvio di Eerika

convenzionale: lo s
e accoppia di forza i due colombi americ
che si stacca da Eerika appena scopre il suo
al campo di concentramento. ) - .
E che Phumor venga a salvare questi elementi fragili (la perplessita del

G. I. di scortare Marléne e la fred-

colonnello davanti allentusiasmo dei suoi G. |
dezza del capitano a stringere la sua amatissima Jean Arthur; la carrozzella

all ombra delle due bandierine americane; il corpulento solffato galante che
lino della sua amichetta tedesca; i

rientra dall’avere fatto passeggiare il cagno b PEILELE S
tic parlamentari e il modo di vedere del tutto militare degli ufficiali) questo

non cambia niente alla tonalitd del quadro; Fumor ismo non " qui riﬁ.utn
(lo ¢ mai?) ma accettazione intelligente e 5“"{“”-‘-‘?5” d"”‘"_ realta. _M“ prima
ancora sarebbe stato necessario notare che questo 5‘3"“‘]"“’. lnl.ernam‘ona]? g
¢ pite un dramma, come [ Angelo azzurro, € che ff personagglo fh- Marléne-Eerika
non ¢ a conti fatti che Accessorio: cronometricamente, la si vefffe Zubb_ustanzq
poco ¢ la parte principale del film sta nelle metamorfosi, ormai e assiche, di
Jean Arthur intellettuale, vergine ¢ [redda r:f{e Pamore SC"":H{’I‘-'" a. )
Ma tali difetti, si puo pensare che sieno inevitabili se si unmag'mu.,r:fr.t’, il

la Foreign Affair, anima

Bleu Angel esprima Uantma tedesen di avanit I‘fﬂh‘-.r e s ain
umericana di dopo la vittoria sulla Germanid. Gli esegeti di Lola-Lola non

: ; 5 Aghs
hanno affatto rinunziato « spelare Marlene come ‘ff‘ parte diabolica dell’ anima
tedesea. come una .’”r"“ clecu del suo subcoscienle, che avrebbe assunto
= iy - » - . LI
quanto prima il viso dell hitlerismo ¢ sedotto, per pf;rderh tulti i pm{’essur
=% . ¥ . L] Ko - 3
. . * Irmitr tavia stmilty faniasmi erano mont
Unrath del Reich e degli stati limitrofi. Tut A ! § Srid bile ai
per questa nostra vecchia Furopa decadente. L'America ¢ invulnerabile ab
' i : it ssa vede le cose nella loro vera luce: Lola non
Prima di tutto, essa vede ; ;
or un pericoloso bandito. L'angelo azzurro, Stern-
<a della natura, una pericolosa divinita, un sieuro
una donnetta che cerca un posto stabile, la

{m’a prestigi.
¢ che una prostituta ¢ Hitl
berg ce lo diede come una for
aspetto dell assoluto. Eerilia ¢
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sua sicurezza materiale. Mantenuta da un nasi
cano, essa accetterebbe dopo la partenza di quest’'ultimo di esserlo dal r?off{fl:
nello se questi acconsentisse. L’America poi ha nerbo e abbastanza m.nmhrfl
per contentarsi delle americane per poeo ehe si tratti di cose serie. come il
matrimonio, per esempio. Che neilattesa, un capitano si offra una cantante
berlinese, che Uabbandoni appena apprende la verita sul suo passato hitle-
riano, e che essa, fili al campo di concentramento, non ¢'¢ in questo nulla che
non sia normalissimo. (Notiamo come. subdolamente il film ci lasci ignorare
la vera natura dei rapporti tra Marlene ed il capitano). Unrath pagava con il
suo onore poi con la sua vita la Jolle passione che I Angelo aveva provocalo,
e, parzialmente, soddisfatto. I’ America si offre una fetta, ragionevolmente, poi

invia il mostro all epurazione. ] pragmatismo transatlantico ha divorato il vee-
chio romanticismo continentale (1)
Scandalo internazionale ¢ immerso ne i
ottimista conduce ad unq pieeola scoperta, in attesa ¢ piacevole: il film ¢ in
prima persona. Noi ne viviamo tutte le peripezie con il capitano, Egli occupt
quasi costantemente lo schermo (se tozliamo le se 4
tati in missione), Noi non sappiamo di Jean Aarthur ¢ di Marline che clo
che ne sa lui stesso. Lo apprendiamo con lui, Dobbiamo gindicare larmata di
oceupazione seguendo il suo esempio: egli ne ¢ lunico saggio. K poiché Ber-
lino & il suo paradiso terrestre, euli vi passa queste « grandi vacanze » r:”{?
quali allude Radguet allinizio del suwo o Diable au Corps », tutto non puo
non apparirei paradisiaeo, I difatti, le strofotte soddisfatte che enuncia .31
colonnello, il nostro capitano le fa sue, Di fatti la vita ¢ bella o H:-rh’luf in
rovine. ! sempre tempo bello (salyo sull aercodromo, ma poiché Uinvenziont
e la trasparenza sono evidenti, si attribuisce la bruma ai difetti del rrm*f?n
e non al clima). Un'aria di festa e di giorni felici accompagna tutta la storid:
Le rovine sono fjotogeniche, danno alla citta un’aria agreste ¢ la dimora t?l
eriba ¢ pittoresca al massimo. Somiglia o quelle ville americane uf!l"fl-t.‘f!-l'f'
che confondono l'esterno con Pinterno. La luce che filtra attraverso le fendi-
ture dei muri vi prende come una colorazione verde: la cusa sembra un per:
golaro, Per osare un puragzone stupido, vi si ritrovano i sotto-hoschi della 'l‘“
patrie de campagne. Il ritrove notturno, grazie a Marlene, emona un fascin®
ammaliante ma sereno o, grazie alla guerra, o liberato dagli snobs e dn ‘!"‘"h
che pensano di « aver suadagnato » il loro denaro, 1l mercato nero permette
divertenti affari a buon mercaro. Certamente i sono i tedeschi. Ma la loro
miseria ¢ appena evocata, I, per un capitano, essq ¢ legittima, Questo pnpnfﬂ
non deve pagare? I tedeschi esistono come gli autoctoni di una colonia. Impo-
vertti, inferiori, ridotti al servilismo. senza divitti, debbono contribuire @
pittoresco di Berlino come gli Ouled-Nail contribuiscono a quello di Bou-Saada.
Arredare curiosamente lo scenario, animare § luoghi, servire da hoys. ¢ §0-
prattutto dare le loro donne. Perche ¢ questo Pessenziale (2), 11 capitan?®
dice ad un certo momento: « io comineto rimpiangere di avere superat?

per primo...». Non so pitt che ponte. E per antifrasi. Egli ¢ troppo ben ricom:
pensato del suo eroismo guerriero.

sta poi da un capitano amert-

(Cottimismo americano. Questa vena

ene che raggruppano i depu-

Barréremy AMENGUAL
i Traduz. di Eva Camponeschi)

(1) E' una impresa nobilissima in <o stessa quella di umanizzare eli dei sempre di .'“u'
Ma qui essa olirepassa il suo stopo: umani fino al limite myssimo. gli dei debbono rimd
nere divini.

(21 Lo stesso masochismo che condue

o . ie
e qui il tedesco-austriaco a scherzare sulle miser
tedesche, spinge il cineasta a levar

si contro il cinema in Sunser Boulevard.
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NOTE E CORSIVI

Cinema e letteratura

. Il discorso intavolato a Viareggio sul tema Cinema e letteratura nel-
Pincontro dello scorso agosto, ha suscitato problemi in serie quasi inesau-
ribile e posto, anche non facili interrogativi, che — bisogna dirlo — non
hanno potuto trovare, in quei dibattiti, trattazione adeguata e risposle esau-
rienti., Non che il raduno, promosso da Cesare Zavattini e Leonida Repaci,
nel quadro delle manifestazioni connesse al Premio Viareggio, abbia avuto
scarsa partecipazione. Tuttalro: ficure di grande rilievo, ed anche perso-
nalita di primo piane, del mondo della cultura e dell’arte lo hanno frequen-
talo con assiduita e con palese interessamento, anche se non tutie si sono im-
pegnate a discutere; e ad esse si © aggiunto il nutrito nucleo dei soei del
locale Circolo del Cinema, debitamente impegnati e fervidi, nonche, in folla
pubblico che, per mantenere, in quelle assise,
intellettualistiche, foggie e modi bal-
attenzione e di curiosita almeno, se

discreta e variopinta, un
magari anche troppo solennemente
neari, non hanno tuttavia mancato di
non proprio i profondo interessamento.

I molti aspetti del complesso rapporto tra la letteratura e il cinema —
v insuflicientemente chiarite nel rapporto tra
atura, il teatro — non si son potuti

hanno poluto essere pienamente ri-

S1pensi (quante I]lll‘-[iulli anecoré
il cinema e un solo settore della letter

trattare diffusamente, i problemi non
solti, o hanno avuto soluzioni non bastantemente suffragate delle necessa-

resla pero il fatto che, nei lavori di quel convegno,
o sono stati almeno individuati e impo-
stati, proposti ad un futuro, pin coordinato dibattito. I} tanto, credo, puo
bastare a considerar raggiunto lo scopo propostosi dagli organizzatori, che
ado di interesse che il tema poteva pro-
vocare, al fine di stabilire se rendere o no periodici gli incontri tra la giuria
¢ i letterati che annualmente convengono a \f'iureggio per il Premio e 1
cineasti. Lesperienza di quest’anno, tutto sommato, fa credere possa essere
ripetuta annualmente con sempre maggiori profitti. .

Che questo primo incontro non abbia permesso di giungere ad una
unanimita di conclusioni non deve pero far credere che sia stato un con-
vegno sconclusionato: ¢ non lo sarebbe stato meanche se t!ﬂ quelle rela-
zioni ¢ quelle conversazioni si losse giunto sol? alla cons}ala:zmnc de]l_a loro
opportunita; giacche cio che & emerso immediatamente ¢ enorme distacco
esistente tra cineasti e letterati; distacco fatto di profonda diversita di lin-
guaggio e i grave misconoscenza dei problemi rccipro(.:i: _5illuuzionc che
crea abissi di incomprensione tra artisti, che pure cosi di [requente le.
opportunita e le convenienze della produzione chia'mano ad unopera di
collaborazione. Questo stato di fatto non giova, ovviamente, ne alla Ietttf-
ratura né al cinema che, da una comprensione € da un avvicinamento recl
proco, non avrebbero che ad a aggiarsi: le due arti, nei loro rappre-
sentanti, dovrebbero imparare a arsi il viso delle armi e a finirla

ric argomentazioni:
i molteplici aspetti della question

era quello appunto di saggiare il gr

vvant
non piu {
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una buona volta sui dibattiti circa la priorita, la superiorita, la primalita, o
come altro si diea, dell’'una sull’altra,

Quanto il cinema debba alla letteratura, sia alla narrativa che al teatro
non ¢ necessario ripetere ogni volta, ¢ quanto, ¢ sempre pit, il cinema possa
e debba giovarsi della collaborazione dei letterati @ fuor di dubbio ed €
ammesso da tutti: compresi i sostenitori dello specifico cinematografico, lr_a
i quali & il Chiarini che, nella sua relazione a Viareggio, ha ribadito la dl:
stinzione, che egli ama fare, tra film e spettacolo cinematografico. Ora sara
anche vero che la collaborazione dei letterati, per il Chiarini, porta il hh!l
sul piano dello spettacolo, ma poiché lo spettacolo pud essere arte, la limi-
tazione ha un valore teorico, s¢ non semplicemente classificatorio. Forse una
parte del pubblico ¢ rimasta un po’ delusa: sul problema dello specifico e
sulla distinzione film-spettacolo ¢i i attendeva un appassionante inconlro di
pesi massimi, Chiarini ed io, e ¢i si & trovati di fronte alla definizione del
dissidio (come i0o ho cercato di indicare) come di una divergenza piu ver-
bale che sostanziale: cio che il Chiarini chiama film e spettacolo, io chia-
mavo, molti anni fa, cinema cinematografico, considerandola solo una ten-
denza artistica, che si puo preferire e che io preferisco, ma che non esclude
Partisticita anche di altre tendenze, sizno esse con prevalenza dell’elemento
letterario, che pittorico o che anche musicale.

A proposito di film musicale il prof. Capitini, in un elaborato interven
to, ha accolto la tesi che il montaggio sia la hase artistica del film, ma ha
auspicau_) un tipo di montaggio -wmprc piu determinato da valori ritmicl;
una posizione sostenuta, a suo tempo, da S. A. Luciani, ¢ che, come ten:
denza artistica ¢ indubbiamente legittima,

oy . s solo a patto pero che per valorl
ritmici non s'intenda forma svuotata da ogni contenuto di realta ¢ di idea,
che cioe Deduc:

azione del ritmo non porti a piacevolezze calligrafiche €
irrealistiche, che sono sempre fuori dell’arte, che
avrebbe meritato un maggiore approfondimento, a dirimere molti equivoct
che nascono dalla confusione tra il realismo inteso mella sua accezione tras
dizionale e corrente e il pin completo e moderno

L'intervento di Carlo Salinari ha preso le
pieno e nuovo concetto di realismo, sinonimo d
riscontra in aleuni film del nostro dopoguerra, che possono esser portatl
ad esempio dei letterati serittori per la loro aderenza alla realta contempo-
ranea e per la finitezza della loro struttura narrativa; gouardare la realta e
raccontare: ecco cio che il cinema, opportunamente, consiglia ai letterali.
L'intervento di Carlo Salinari & stato esemplare per lucidita e chiarezza;
quasi da non lasciar sospettare la solida intelaiatura teorica su cui poggiava:
Intelaiatura teorica che andra, presto, compiutamente lumeggiata; e pou#
esser messa a raffronto con le concezioni dello Zavattini, singolarmente ab-
bottonato e reticente su questo punto, ma i cui nobili concetti di cinema
civico fanno intendere come egli sostanzialmente non si discosti dalla vid
maestra della pratica veramente: artistica e della sana estetici cinemalo®
urafica.

ol ecco uno dei problemi

concetto di esso.

: g to
mosse proprio da questo

y . she 1
i arte: realismo che egh

Una vera e profonda lezione di estetica cinematografica ¢ stata la rela-
zione di apertura del prof. Galvano della Volpe, intesa a commemorare
il piu grande teorico del film, il grande regista Pudovkin. Svolgendo il con
cetto di montaggio quale struttura compositiva del film, il della Volpe 1}"
mostrato la vanita ed inconcludenza dellantitesi crociana struttura-poesid
ed ha, con stupenda evidenza, esemplificato la sua tesi riconnettendola @
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pensiero e all’analisi di Gramsei, di fulminea penetrazione, dell'incontro di
Davte con il padre di Guido Cavalcante nel X canto dell’Inferno; concett
che, con rapidi e densi trapassi, sono sfociati in una originale e profonda
definizione critica del realismo e del concetto di tipicita, che ne ¢ alla base.

Questi cenni possono bastare a suggerire che mette il conto, probabil-
mente, di fornir nuove occasioni ad un cosi vasto ed alto spaziare per gli
aspetti del pensiero contemporaneo: a render piu strette e proficue le intese

¢ le intelligenze tra il cinema e la letteratura.
UmsErTo BARBARO

Cincmascope e neo-realismo

1l Festival di Venezia ¢ terminato con la presentazione del Cinemascope.
Daltra parte, per la prima volta quest’anno non ¢ stato attribuito il Leone
d’oro. Bisogna vedere in questo evento pit che una coincidenza, il segno di
cio che muore e di cio che nasce? Credo che sarebbe dare all avvenimento

troppa importanza. Anzitutto, se il Festival di Venezia é stato il pin deludente
wteressante dal punto di viste

che abbiamo conosciuto, non ¢ stato il meno ir
critico. Non si ebbero opere che si imponessero indiscutibilmente per il gran
premio, ma una buona dozzina di films comportanti suffictente originalita

perché la loro visione non sia tempo perso. Non si puo dire altrettanto di tuttd
i Festival, Opere come Ugetsu Monogatari, The little Fugitive o Deux Hectars
de terre (proiettato sfortunatamente fuori del Festival) bastano a_provare
che il Cinema ¢ ben vivo, e che, prima di bruciare Sodoma e Gomorra,
bisogna valutare i giusti che testimoniano per la purezza del Cinema. Questi
tre films mosirano in maniera strepilosa che la salvezza del cinema risieda
sempre nella invenzione estetica che rileva delle forme o del contenuto! Preso
come progresso teenico. il Cinemascope, o ogni altro procedimento, non puo
che essere un aiuto provvisorio.

Passata la sorpresa e la prima meraviglia, il pubblico giudichera di nuovo
i films secondo la storia che raccontano, tutto tornera, dopo un tempo pii o
meno lungo, ai problemi fondamentali di ogni arte: che cosa dire con il meglio
di cui si dispone. Non dimentichiamo che, se il cinema sparira, seri per difetto

. . .
dimmaginazione.
Cio detto, bisogna fidare ne
Non credo, anzi al contrario, e per due

particolare.
Non ¢ solo vano, ¢ assurdo disputare se un processo tecnico sia buono o

no, la sua riuscita ¢ una giustificazione sufficiente. Vi sono grandi films mauti,
ve ne sono di parlati, conosciamo gia capolavori a ff"h*‘”» 00, B Jar@nio forse
domani a rilievo. Non ripetiamo Ferrore dei teorici del muto, i quali non
facevano che maledire inutilmente il cinema parlato.

Ma se frattanto mi applico ad analizzare gli elementi nuovi del Cinema-
scope, constato d'altronde che vanno nel senso di una fortunata evoluzione
del Cinema. Segnaliamo anzitutlo che il formato dello schermo attuale @
frutto del caso; ¢ vero che le sue proporzioni hanno una certa armonia, ma
questa ragione non basta a giustificare i limiti di questa finestra aperta su.-E
mondo immaginario del film. Lo schermo largo abbatte puramente e sempli-
cemente il mure del fondo della sala oscura; perché lamentarsene? Vedo bene

! Cinemascope o dubitare del suo avvenire?
ragioni principali, luna generale, Ualtra
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che di pari colpo il regista perde la cornice in rapporto al quale componevad
la sua immagine, ma forse aveva torto a prendere lo schermo come una cornice.
Nel corso della storia del Cinema, ¢ stato necessario rinunciare a ben altri
processi di espressione: il montaggio considerato alla fine del muto (e ancore
da Malraux, nel 1938, in « Psicologia del Cinema ») come la essenza stessa
dell’arte cinematografica, non riveste pitt oggi che un ruolo secondario. L‘f
nozione di piano si manifesta e si cancella nel giro di dieci anni. Q:.u'Hﬂ. di
‘nquadratura non ¢ pin sacra. Del resto lo schermo largo non la sopprime
totalmente, ma fa un posto pit grande e una composizione interna r.hu’ht tm-
magine, alla sua struttura drammatica, a spese della sua composizione pla-
stica. Se si considera la evoluzione della regia da quindiei anni, st "f"'*‘h'
che essa tende sempre di pin alla sintesi: si organizza con Welles o Wyler
nella profondita di campo, potrebbe farlo anche in larghezza. Mi si compren-
dera forse meglio se ricordo Antonioni ad esempio: la sua regia de 1 '\‘"'“
passerebbe senza difficolta sullo schermo largo. I che essa non deve niente
al montaggio, né alla plustica della inquadratura, ma tutto alla direzione Iff‘f'
Lattore, la quale non puo che guadagnare dall allargamento del campo visivo.
Non solo il neo-realismo non ha niente da temere dal Cinemascope; ma questo
dovrebbe favorirlo molio.

Axbric Bazin
(Traduz. di Bianca Maria Callieri)

Salutiamo lo scandalo

Poiché un’interrogazione rivolta al Governo & sempre, in definitiva, un'io-
terrogazione rivolta al Paese, e che riguarda quindi tutti i cittadini, rispon-
diamo tranquillamente, per mnostro conto, picche alla richiesta da parte
missina perchi il Ministro degli Interni vieti la proiezione pubblica del nuovo
film di Zampa Anni facili, L'interrogante usa una formula pit perifrastica:
« Non ammetta alla libera proiezione ». Sintomatica coincidenza che, append
usano la parola liberta, sia per negarla,

A ragione del divieto si adduc
del film, le quali contrasterehhe
di quella pacificazione nazionale
matico, affermd essere tra i suoi

ono le « finalita aggressivamente ]mlmmclw »
ro «in modo violento » col raggiungimento
che Ton, Pella, nel suo discorso program-

e precipui obiettivi di Governo, Osservate l.“
finissima astuzia: essi non dicone quella pacificazione nazionale che noi desi-
deriamo ardentemente, e alla quale siamo risolutj (; contribuire riconoscend®
Iimmenso errore ed il male che abbiamo fatte all'ltalia, e collaborando sin-
ceramente alla nuova realty democratica, No, essj dicono, quella pacificazion®
« aflermata come precipuo obiettivo di Governo nelle dichiarazioni rese da
Presidente del Consiglio avantj j due rami del Parlamento ». La pacificazione
€ qualcosa, insomma, che essi aspettano come una riparazione loro dovutds
come un omaggio e giusto riconoscimento delle loro storiche henemerenze:
E Pella che vuole la pacificazione, & Pella che I'ha promessa, Ebbene, faccid
tacere gli antifascisti, perche i fascistj possano dire e fare quello che vogliono-

Resta ora da considerare Fimputazione mossa a Zampa di avere impiegalos
nel suo film, metodi polemici « aggressivi e violenti », o, che ho visto quindici
giorni fa Anni facili, quando fu presentato a Venezia, trasecolo che si possan®
falsare le cose fino a questo punto. A parte che tanta suscettibilita ¢ vera:
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mente esagerata in uomini la cui normale misura di persuasione fu per molti
«o warantire che, anche nei passaggi piu scabrosi,
limiti della normale polemica e della lecita carica-
al pezzo forte del film, all’episodio che satireggia la
.0 spettacolo di questi ex-gerarchi, che dopo
tentano di tornare, ringalluzziti, ai modi
omico d’altronde come sono

anni il manganello, vi po
il tono non esce mai dai
tura. Alludo specialmente
famosa adunata di Arcinazzo. [
tanti anni, fatti pit obesi e piu grigi,
ginnici e marziali di un tempo, ¢ certo comico, ¢
sempre le riesumazioni i un costume abusato e tramontato, ma non si puo
dire assolutamente che sia presentato con astio, anzi, in definitiva, con un
senso i umana malinconia, perche é di tutti invecchiare con le proprie no-
staleie. Che, se si sentono offesi, si astengano da queste mascherate ed esibizioni
fuori tempo, le quali, tra Ialtro, violano direttamente quelle leggi repubbli-
chiedono adesso protezione, e nessuno si offendera piu.
Del resto, se il film é severo per loro, non ¢ nemmeno indulgente per noi.
Tutta la seconda parte & sostanzialmente una denuncia dellimperfetto fun-
zionamento degli orvdinamenti democratici, una eritica stringente e spesso
amara tll:;.'.'“ nomini e .],.i |J(lﬂi[i chc (Iuvrcl)]]{!r{) alluarli. Lﬂ mora]e dichia-
rata del film & che la demoecrazia non basta; se non i educano gli italiani a
sentirla ed a metterla in pratica: insomma, rifatta I'ltalia, siamo daccapo a
D’Azeglio, bisogna rifare gli italiani. Cosa si puo pretendere di piu da un
film antifascista e democratico? Si puo essere piu obbiettivi di cosi?
Speriamo dunque, sinceramente, che il Governo non accolga il reclamo
missino, Bsso risponde, del resto, ad una concezione eminentemente fascista
del cinema: di considerare questo come competenza divetta dello Stato, subor-
dinato al suo finanziamento e controllo, ed alle vigili direttive di una paterna-
listica burocrazia. Ora il cinema ha diritto di essere considerato maggiorenne,
cambe. Abhiamo finalmente un produttore
il hisogno di aflrontare problemi cocenti e
¢ sono nella realta quotidiana del tempo,
alla bella in camicia ed al mascalzon-

cello aleoolizzato che si redime per lei. Speriamo che non sia proprio un Go-

verno democratico a punirli di aver liberamente pensato. Vuol dire che, se il
pubblico non sara d’accordo, non ci andra, e peggio per loro che ci rimette-

ranno. Ma vedrete che sara d'accordo.
Specialmente occorre affermare quesh concelll oggl, che tanto oltre va

ormai lintollerante tutela sul cinema. Tertulliano salutava lo scandalo come

veicolo di giustizia. Salutiamo lo scandalo.

cane alle quali essi

di andare dove vuole con le sue
ed un regista che hanno sentito
vivi, di dibattere idee polemiche ch
invece i girare elernamente intorno

(Da La Stampa del 13:9-1953).
Fiuiero SaccHl

Nel prossimo numero:
a Moda, I'Eleganza e la Noia » di Renato Giani.

« Il Cinema, ovvero |
, i Marcello Clemente.

« Veechio cinema francese
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Sintesi della evoluzione economica del cinema

di

ENRICO GIANNELLL (%)

1T

La situazione dell’industria nel 1942

L’industria cinematografica italiana, nel 1942, era costituita dai seguent!
elementi:
n. 38 Societd di produzione:
n. 7 Stabilimenti di produzione per n, 36 teatri di posa:
n. 6 stabilimenti di doppiaggio;
n. 8 stabilimenti di sviluppo e stampa; e .
n. 1 fabbrica di pellicola « Ferrania » con 2 stabilimenti a Ferrania
(Savona) ¢ a Milano;
n. 16 Ditte di noleggio:
il mercato era costituito da n. 5236 sale cinematografiche.
La mano d’opera impicgata dall'industria cinematografica raggiungeva
le 21000 unitd, cosi suddivise (Valutazioni):
lavoratori della produzione 10,000 unita:
lavoratori dell’ind. della pellicola 4.000 unita:
lavoratori delle industrie compl, 4.000 unita:
dipendenti dalle ditte di noleggio 3.000. unita

) - . ; 90,000
Inoltre, i lavoratori dell’esercizio cinemalografico assommavano a 20.01
unitd (valutazione),

Le conseguenze della guerra

L’industria cinematografica italiana ha subito

& - ‘l'c
nel periodo pitt grave
della guerra una forte contrazion

¢ di produzione; quasi tutti gli slabilm‘a.cnt:
soflrirono gravi danni, ed i pin importanti — fra i quali Cinecittd € Tirre
nia — furono requisiti per diversi anni.

L’ordinamento legislativo in vigore al 1944, fu abrogato nel 1945, Pr
vocando la repentina trasformazione della struttura del sistema cinemat®
grafico dell’economia diretta dal centro all’economia in mercato libero-

Nello stesso periodo furono aumentate le percentuali dei diritti
riali sui prezzi dei biglietti d’ingresso nei cinematografi.

Cosicché la nostra industria si trove deficiente di mezzi tecnici, di .ﬁﬂ“n,'

; : AR A s v : ilita
ziamenti, con inferiori ricavi relativi sul mereato interno, senza pn%lhll
di esportare

. . g 5 na
i propri film. Ad aggravare tale situazione ﬁepravvl‘:““c.une
larga importazione che assunse rapidamente lo aspetto i una inflazio

era-

(*) Enrico Giannelli & direttore dellUfficio Studi Economici ¢ Statistici dclI'A.N.I.C-A-
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Malgrado la coraggiosa iniziativa di produttori e di tecnici i quali attua-
tono una ripresa di produzione qualitativamente eccellente, si profilé una
crisi dovuta alla concomitanza dei predetti fattori, per fronteggiare la quale
nel 1947 fu emanata una legge sull’ordinamento della cinematografia na-
zionale,

Vale la pena ricordare, oggi, che nel 1947 i nostri film, in media, conse-
guivano dei ricavi che corrispondevano soltanto ad un terzo del costo di
produzione, mentre le esportazioni furono limitate quell’anno a 354 contratti
verso 24 Paesi.

I’ evidente, da questi dati 'impossibilita per I'industria cinematografica
di proseguire la sua attivita di produzione se non fossero intervenuti provve-
dimenti tali da ristabilire sul mercato un ordine che risolvesse la disper-
sione degli incassi e, nel quadro delle attivita internazionali, un complesso
di orientamenti tale da riconquistare le posizioni perdute sui mercati dell’an-
teguerra e di acquistare al film italiano nuovi mercati.

Quesli cenni sono sufficienti ad indicare la necessita di attuare in mate-
ria di politica cinematografica un’armonica integrazione delle numerose
esigenze che concorrono nel fenomeno economico.

Integrazione armonica che rivela la sua complessita e le sue diflicolta
proprio attraverso gli ordinamenti legislativi attuati nei vari Paesi.

Fra tutti questi, quello italiano del 1949, ¢ ve ne & stato largo ricono-
seimento in Francia. in Gran Bretagna, in Brasile, in Spagna, in Belgio ed
anche in aliri Paesi, concordemente approvato da tutti i settori del Parla-
mento dopo le ampie discussioni del marzo di quell’anno, appare come i}
piti idonco all’assesto ed allo sviluppo di una cinematografia come la nostra,

Nel 1949 il Governo presento al Parlamento due progetti di Legge
(rispettivamente approvati il 26 luglio e il 29 dicembre 1949) per i quali:

@) & stato istituito un onere pel doppiaggio dei film esteri, nel duplice
intento di limitarne 'importazione e di alimentare il credito cinemato-
grafico;
b) <ono stati concessi ai film nazionali parziali ristorni dei diritti era-
riali e periodi di programmazione obbligatoria (benefici gia previsti, sia
pure in misura minore, dalla Legge 1947);

¢) sono stali creati i presupposti per stipulare accordi cinematografici

mternazionali.

Riteniamo che i 3 Tt .
Pevoluzione dell’industria cinematografica italiana nell’ultimo  quinquen-

il linguaggio delle cifre sia il piu efficace a sintetizzare

nio ¢ la situazione da questa oggi raggiunta.

Produzione

1938 x film
1948 54 »
1952 132 »

Oueste cifre non sono tuttavia sufficienti a definire il pqlelfziale indfl-
striale raggiunto dalla nostra indu_stria cinem.atograﬁca percl'le ¢ necessario
nte che mentre fino al 1948 non si producevano in Italia film a
iunto la percentuale del 20% di film a colori
produzione dei film stereoscopici.

lener prese
colori, quest’anno abbiamo ragg .
¢, primi in Kuropa, abbiamo in corso di

117



Non solo, ma mentre la produzione fino a qualche anno fa era ]3.11‘“:.:
nentemente di carattere nazionale, ogei & preminentemente di carattere inte
nazionale, "

Percio, considerando che la nostra produzione quantitativamente Mgl-l:
quella degli Stati Uniti d’America e quulilulivum{»nl‘v non @ ai']'l-'-“-“f‘"::‘ui_
riore, possiamo affermare che Iindustria cinematografica italiana ha -Lf»n]lulo
stato il primato nella cinematografia curopea ed ¢ al secondo posto ass
fra le industrie cinematografiche d'importanza mondiale. | 1948

Questa situazione s riflette nel lavoro che ha occupato, - :
4.900.000 giornate lavorative e 8.300.000 giornate lavorative .m'l_ 1952.

Un cenno particolare meritano al riguardo le coproduzioni. i o

Il film & un prodotto internazionale per eccellenza: ll!‘m_"“‘“‘"”“l i
grande mercato del mondo, quello degli Stati Uniti t"f\l"lit‘l'lr‘ll,‘l'it‘:sl.l.-] 5
coprire i costi di produzione con i <oli ricavi del mercato .inh-rlm_m. |:J| il'.“.'_u'
nessuna produzione nazionale, nemmeno quella degli Stati Uniti d A.m!-l‘“ ’
riesce a soddisfare le esigenze di varieta richieste dal proprio ]_mhblu_'o.l s

Questo impone una bilancia valutaria cinematografica, nella qllltl'.-l 1
Paesi meno dotati di una produzione nazionale divengono interamente debi
tori delle importazioni di film. :

La nostra bilancia valutaria era nel 1948 debitrice verso 'estero PC"I‘
9710 dei proventi del mercato interno: ogei, tenendo conto sia del f-'u‘llttl"t’l‘-'""
del film italiano sul mercato interno sia dej proventi del film 1ln||.tlllf’
all'estere, la nostra hilancia & passata da quell’1 /10 di attivo a 6/10, ridu-
cendo il debito a 4/10 del volume dei proventi del mercato interno.

Cio & stato possibile perche il successo del film italiano sul nutrvalf:
interno ¢ passato dal 10% del volume degli incassi (1947) al 30% del volume
degli incassi del 1952, e perche le esportazioni sono passate da 354 film verso
214 mercati (1947) a 1046 film verso 8 mercati nel 1932,

Dunque, benefici all’cconomia

i ro; @
l1ﬁ?.l(lllilli' ]N‘!' Vullll;] e per ]u\'ﬂ 02
qu""‘ti si (]{‘Vl' a‘r-_'r-"

iungere il prestigio che i nostri film, mezzi di espression¢
pit eflicaci di ogni altro, hanno acquistato non soltanto alla nostra cinema-
tografia ma al nostro Paese,

Oltre i rapporti internazionali dovut; agli scambi & importante accennare
alle coproduzioni, cioé alla ricerca di
preduzione che si attua, nella fase
allo stesso film di capitali ¢
consente lo sfruttamento de
diversi,

. . : ]
una collaborazione mlvrnumona[i? d
. . . 1 TY A e
di realizzazione, con la partec 'l""‘m]rl
. . . . . . . e ne
mezzi di due industrie nazionali diverse e ¢ ]l'
. 1
llo stesso film, come nazionale, su due mereca
Duesta altiviti non sollanto & importante perché consente di diminuire
i rischi di produzione con le maggiori possibilita di sfruttamento, ma sopra-
tutto perché consente di produrre con maggiori mezzi.
L'iniziativa delle coproduzioni appartiene all'Ttalia ¢ risale al 1946.
Fu allora che una piccola delegazione dj
. 2. . . » b . 0
offri all’industria francese una alleanza industriale che si ¢ sviluppata fin
ad attuare ogei. di fatto, una cinematografia italo-francese, i eui frutti son
film come La bellezza del diavolo, Prima comunione, Anna, Signori in cal

rozza, Messalina, Roma ore 11, Le belle di notte, Fanfan la Tulipe, Don Ca-

: 3 s P A ' 5 - (g
millo, La carrozza d’oro, | taggio in Italia, Vite vendute, ed altri 52 film ch
tutti rivelano la loro classe

internazionale. '
+ per difficolta tecniche, gli accordi con gli altl;1
stato possibile realizzare aliri film in coproduzione cl;_
. . . 5 . . . 1.
Sono m corso di studio film italo-tedeschi ed italo-spagno

f s 1 N Yaniod ed
industriali parti per Parigi

Pit difficili ad attuarsi
Paesi: tuttavia ¢
I"Inghilterra ¢
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Anche in questo campo, I’ltalia & al centro di queste attivita, a tutto
Vanlaggio non soltanto del prestigio della sua industria ma anche del maggior

lavoro dei suoi lavoratori.
Accanto all’industria di produzione di film spettacolari occorre ricordare

la produzione dei cortometraggi, documentari e cinegiornali, che nel com-
plesso ¢ passata dai 470 cortometraggi del 1948 ai 709 cortometraggi del 1952,
con un miglioramento qualitativo industriale che ¢ messo in evidenza dal
gran numero di cortometraggi a colori del 1952, contro 'assenza di corto-

metragei a colori nel 1948,

Il mercalo

Il mereato, inflazionato nel 1948 con FPimportazione di 874 film, ha rag-
giunto un assetto normale nel 1952 con Pimportazione di 360 film.

Per contro gli incassi sono saliti nello stesso periodo da 42 miliardi di
lire ad 82 miliardi e «li spettatori, che nel 1938 erano soltanto 335 milioni,
¢ 580 milioni nel 1948, cono stati 740 milioni nel 1952, e le frequenze sono
aneora in ascesa,

I fisco, che nel 1938 aveva incamerato, al netto dai contributi al cinema,
30 milioni (rivalutando tale cifra in base all’indice 50, corrispondono a 1.5
miliardi attuali), sempre al netto dai contributi al cinema ha beneficiato nel
1952 di 13 miliardi di tasse sullo spettacolo, olire le normali tasse previste
a carico di ogni industria. "

I cinematografi sono passati da 6.551 nel 1948 a 8.8‘)_] del l.‘).')2: mentre
nel 1943 i comuni italiani provvisti di cinema erano 4050, oggi sono dive-

nuti 5400,

La politica cinematografica

E’ doveroso ricordare, oggi, che le iniziative intluslriah: non avrebbero
Potuto svilupparsi se fin dal 1948 non fn‘ss{-.ro state valorizzale attraverso
altuazione di una appropriata politica cmvmul.og.raﬁca, :l:he ha restituito
Pordine al mercato, ha posto le premesse per la ricostruzione del]e_ altrez-
zaiare, per lo sviluppo delle esportazioni e della collaborazione interna-

#ionale di produzione. . o _ T
Kd ¢ particolarmente importante rilevare, oggl, che questa politica ¢
1 mondo economico occidentale di

Stata guidata da due principi tipici del mond ool bi
oggi: la liberta di produzione ¢ la liberalizzazione degii scambi.

Vi sono, oggi, ancora dei problemi da risolvere. !“i.l oggi possiamo sere-
Damente ed obiettivamente affermare che ¢ stato l'au.o il massimo di quanto
€ra possibile ¢ che siamo sulla buona strada per risolvere anche gli altri

prolilemi ¢he attendono tutt’ora la loro risoluzione, ha il
I cardini di questa politica cinematografica, che ha il suo rappresen-

lante in seno al Governo nella persona dell’On, Giuli’r_a Andreotti, sono dz.t
un lato la Direzione Generale dello Spettacolo ¢ fla," altro le Aﬁs()mlazmm
di categoria, quale PAN.LCA., ed alcuni Einti, nati in comseguenta di que-
8ta politica, quale la LF.E. (Ttalian Fi_ln.ts l‘fxpnr!)ﬁ per la dlﬂ'usmne‘de] .ﬁ]m
Haliano sul mercato degli Stati Unili._[i,-\!TAL]i‘\ I"]LM per la valnrlzzazmnn
del film italiano all’estero e la UNIEF per Passistenza commerciale delle

Mostre: esportazioni. ENRICO GIANNELLI
b3 ININILL
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MOSTRA D'ARTE CINEM ATOGRAFICA

a) IL DOCUMENTARIO

MARIO ORSONI

Giunta ufficialmente alla IV edizione (ma
in realtd alla sesta: ché gin nel 1948 e nel
1949 la Rassegna aveva avuto luogo sia pure
sotto la denominuzione « Sezioni Speciali »)
la Mostra Internazionale del film scientifico
e del documentavio d'arte ribattezzata ora,
con denominazione pift comprensiva ed ade-
guata, Mostra Internazionale del Documen-
tario e del Cortometraggio, ha presentato
quest’anno, al eritico obiettivo, due lati po-
sitivi ed wno negativo. T due lai positivi
consistono, rispettivamente, nell’ancor pit
largo ed acuito interesse destato (anche ri-
spetto all’anno scorso, che & o dire) nel
foltissimo e talvolta straboechevole pubbli-
co — composto non solanto di studiosi o
di amatori ma anche di spettatori normali
= e nella presenza — parimenti che ally
Mostra « grande » — della Russia o degli
altri Paesi orientali: presenza che — g pre-
seindere dall'intrinseco valore, che esami-
neremo piu avanti, delle opere presentate
da deui Paesi — completando il carattere
internazionale della manifestazione, le by
di per se stessa, conferito maggior prestigio
nonché un dignitoso ed autorevole tono i
obiettiva e screna testimonianza culturale,
Quanto al lato negativo, esso & costituito, gl
solito, dall’eccessiva quantith pellicole
men che medioeri o assolutamente insigni-
ficanti che hanno, senza aleuna giustifica-
zione. stipato e congestionato le program-
mazioni (due ore e passa di proiezione all,
sera ed altrettanto al... matting, per dieei
giorni di seguito!), abbassando cosi oltremo-
do la « media », che I'anno scorso era staty
un tantino pin elevata delle opere presenta.
te. Non si vede, infatti, quale diritto di eit-
tadinanza ad una Mostra avessero film come,
per csempio, il banalmente e pedestremente
pubblicitario « Geneve, centre internationg-
len (Svizzera) o il T0zz0, pretenzioso. gof-
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famente retorico  « Prestiamo Ei“""m:;'“i:
iPoloniar o il piatto « Monsieur et | i‘“:ii
me Curie »  (Francia)... ('.ullsidl"l‘ﬂ"’ ‘1““:““
che, generslmente, i vari Paesi non anll-'-
abbastanza severi nel selezionare il t rfi 0-
riale », sarebbe opportuno ri\'cden:_ll I]ﬂila
lamento, istituendo - mll'l“'"“'lfw '“vr.
Mostra « maggiore » un comitato di « ml‘:fu.
tin  autorizzate dalla Direzione d"""— :1 i
stra o rifintare  quelle opere "![“_r'l‘lfiu
prive i ogni significato  sia artistico,
teenico, sin culturale.

ITALIA

- ¢
E' giusto quanto piacevole dire che :‘l}e.
discorso non riguarda 1ltalia, “hc. ha so)' 4
sentalo opere recanti tulte (o quas! ,m‘ a-
segni di una lodevole dignita espressiva. in
recchie pellicole nostrali erano a Mlo"'“'l‘l
un ferraniacolor che si palesa nemprcdine
progredito ¢ soddisfacente nella resa ssorse
varie sfumature cromatiche. E tali rmesse
del  ferraniacolor sono ,mgm.-cml}ﬂm.f“;
a partito nel campo del film scientili¢ 08
divulgativo (« genere » che, da noi, nel it
dimenticati  lavori  di Rirrardo‘()mcz
trova una tradizione, non certo all BI;“TM 3
quella dei documentaristi russi o d l;‘i!iﬂ"’
recente ¢ pur gii validissima del Walt eravi-
della serie « La natura ¢ le sue l-1|'| Si
glie ». ma comunque non dispﬂ:z:abl’;r;‘,n.
veda « I fiori » (realizzato da Enzo o di
telli, fotografia di Gianni Nardi, musict ©
Roman Wlad), che, facendoci I-mm‘]ﬂplo;;i-
mistero dell'impoilinazione grazie "l.e'gl:durc
bilita della microcinematografia, 1 !ri
a pensare a quali stupefacenti 1€50 o
bellezza i offrano al cineuutﬂ'“gplormui-
nelle infinite ed ancora scenosciute im
ni della vita. La stessa felice n'llcaﬂ;“‘cu.
precisione scientifien, perizia tecnica €



ta imuizione delly deserittiva e della narra-
Uva filmiea & ravvisabile ne « Il pantano »
(realizzato ¢ fotografato in ferraniacolor da
Alberto Ancillowto, del quale 'anno scorso
apprezzammo « La mantide religiosa »; mu-
stca di Umberto Galassi) dedicata alla miste-
1osa vita degli acquitrini, popolati da rane,
Serpi e un'infiniti d’insetti: e in « Giungla
sommersa » in eni un’aliro  cineasta-esplo-
raore, Guido Mancera (1), con un discorso
VIsivo seientifico ¢ pittoresco al contempo
o svela Ja stupefacente vita svolgentesi sul
fm.]d" maring, le curiose simbiosi tra gran-
chi ed altinie, nell’iridescente cornice della
ora subacquea,

mh"'."[""' “,I""l[ln.‘iilﬂ di cinema seientifico,
m.'ham [.lllll altro eampo  che rl:_e.l]n.florn e

) auna,  va  segnalato  « L'attimo s e
f'"'"f""’ n del serio ¢ modesto quanto valen-
te '(.nrr.'uln Drugoni (2), che con chiaro ed
efficace impiego dei mezzi filmici ¢i fa testi-
moni  dellinfinitesimale  divisione dell’atti-
mo. svelandoei mondi sconoseiunti ed inim-
Maginatj,

NPI. campo dei documentari sulle arti fi-
gurative, "halia <i & felicemente distinta con
I racconti di Orncore » di Michele Gandin
rr".h’.""‘“'““ a eolori sistema Gevaert — di
Luigi Giannini, wusica di M. Nascimbene)
“"E""_ € persaasive accostamento fra le opere
I:I._”""f""“ del pittore-calzolaio, di Terni e
i wbienti ¢ le scenette che sono la fonte
della suq ispirazione. L'eclettico Gandin ha
rim'_’ valere le sue doti di misura e di equi-
h]j?.'f' anche in un’opera di tut’alira natura:
‘ (.‘r’:_\“, non s'¢ fermato ad Ebeli» (foto-
Erafia (i Ginseppe  Rotunno, musica di

Nascimbene, voee del commento di Rol-
dano Lupi), un « reportage » sociale sulla
lotta contrg Panalfabetismo, E all’ativo del-
la partecipazione italiana vanno pure posti:
“1 colori della Cina» di Guido Guerrasio
(.f"t"“"“ﬁﬂ in ferraniacolor di Paolo Grego-
Mg, musica di Militello), il sobrio «Let-
!"r“: di condannati a morte della Resistenza
taliana » di Fausto Zennari ¢ Gianni Carli
ffu[;.,g,.“”" di Oberdan Troiani, musica di

arin. Zafved), il suggestivo ed estetizzanie
“.b“rd"“”“ » (ispirato all’omonimo poema
m.m’"i"” di Ennio Porrino che ne costi-
[l"'i_"" la colonna sonora: fotografia in fer
Tuniacolor di Angelo Jannarelli) di Giovanni

aolucei,

(1) La forografia in ferraniacolor di i Giun-
8l sommersa » & curata da Giovanni Roeeardi
¢ Gert Beissert; la musica da A T. Lava-
Elino,

(2) La fotografia de « 1'attimo #i & ferma-
105 & dovuta ad Alberto Bettini; la musica
ad A, F, Lavagnino,

INGHILTERRA, STATI UNITI, FRANCIA,
BELGIO, OLANDA E GERMANIA

L’Inghilterra, che pur vanta una mirabile
tradizione documentaristica (Grierson, Rotha,
Cavaleanti, Wright, Watt, ecc.) non ha, evi-
dentemente, ancora superato quella crisi di
ispirazione in cui si trova invischiato ormai
da qualche tempo ed anche quest’anno ha
presentato quindi un gruppe di opere tanto
nutrito nella quantiti quanto mediocre nella
qualita; di questa nazione possiamo citare sol-
tanto il minuzioso ¢ talvelta criticamente acu-
to « Night Watch » (La Gloire de Rembrandt)
di Jean Oser dotato, al pari de « La gloire de
Vermeer », dovuto allo stesso cineasta, che
vedemmo 1'anno scorso, di un technicolor
sempre assai adegualo e ricco di sfumature.
Considerazioni alirettanto acerbe potremmo
fare per gli Stati Uniti e per la Francia;
quest ultima tuttavia, pur avendo perduto no-
tevolmente quota rispetto alle posizioni del-
Uanne scorso (con una « media » assai piu
scadente e senza opere degne della singola-
rita e della bellezza dei dimenticati « lmages
pur Debussy » di Joan Gremillon e Pierre
fast) si e, tultavia, per cosi dire, parzial-
mente « sulvata » grazie ad un cecellente do-
cumentario  alpesive, «les hommes e des
moniagnes » di J. J. Langucpin ¢ Kebulfat.
Buono « A nous deux, paris » di Pierre Kast
(soggello e comuuenty di France Roche, mu-
sica di Georges Van Farys), Irizzante satira
dell arrivismo moderno.

11 lselgio, a nostro avviso, va citato, pilt
che per il lungometraggio a colori su « Les
prinils jlamands » di Paul Haesderts, assai
ateuralo ma cceessivamente minuzioso ¢ un
lantino pedantesco, per « lulle sera appelée
femme » (regia di Gerard de Boe, fotografia
di krangois e Freddy liens, musica di André
Souris), un originale e sintetico omaggio al-
la donna, realizzalo mediante una rassegoa
intelligentemente articolata di feticei ¢ di sta-
(uette femminili del Congo Belga; 1I'Olanda
va cilata per « Fivestra aperta », dovuto pero
al noto cineasta belga Henry Storck, (fot. di
Cyril Knowles, musica di Georges Auric,
commento di Lo Duca) che in forma lucida ed
ayvincente, mediante opportuni accostamenti
tra i quadri e i paesaggi che li hanno ispi-
rati espone e documenta — dai primitivi del
medioeve fino agli impressionisti francesi —
I'evoluzione ed il reciproco, incessante scam-
bio dinflussi, di forme ¢ di tecniche, tra le
varic scuole pittoriche europee; e la Ger-
mania per « Der macht» (La potenza del
fuoco) di Erich Menzel (fotografia di Andor
Von Barsy e Rolf Ammon, musica di Woll-
gang Zeller). Questo Jungometraggio didattico
sulla storia del fuoco e sui vari impieghi
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fattone nel corso dei secoli dall’'uomo # stanto
minuzioso ed accurato (stampe, scene rico-
struite, quanto comunicativo ed av-
vineente: ed ha un vero e proprio colpo di
ala nella seconda parte. nella sequenza de-
serivente il vibrante ed incandescente sper-
tacolo di una fonderia d’accinio. in pieno fer-
vore di lavoro, Anche <e non & la prima volia
che il cinema ¢i conduce in tale suggestivo
ambiente (ricordiamo un bel documentario
inglese. « Steel ») esso ei appare del tuns
«nuovo » ed indicibilmente carico di suege-
stione in virth di un’autentica « creazione »
prettamente filmica che si compendia in un
ispirato impiczo del colore. nella vizorosa
linearitd delle inquadreature. in certe robuste
inflessioni espressive del montaggio, nei pun-
tualissimi rapporti e combinazioni tra il mon-
taggio ed i movimenti di maeching, noncheé
- per quanto concerne la colonna sonora -
in certi mirabili trapassi dai rumori natorali
alle talvolta onomatopeiche ¢ tal’altra « straye-
sianeggianti » ¢ romantiche frasi musieali
composte dallo Zeller,

ece. |,

RUSSIA. CECOSLOVACCHIA, UNGHERTA
E POLONIA

All'attivo dell'l].R.S.S. siodeve porre non
gid « L'avena dei virtuosi n. — nel quale i
cineasti. S. Gurov e J. Oziorov, s sono li-
mitati a « registrare » sul nastro di celluloi-
de nel modo pin passivo, meccanico ed oy-
vio, i « numeri » di un circo equestre, senza
nemmeno tentare una visione od una vierea.
zione veramente « filmica » della materia —
bensi « L'orto botanico » di Nikitsky » (3,
che ci ha confermato I'ormaj ben nota ec-
cellenza espressiva ed il tipico ed inconfon-
dibile stile della scuola russy seientifico-dj.
vulgativa (¢hi non ricorda con piacere ope-
re come « Sul sentiero degli animalj » e
« Nelle sabbie dell’Asia centrale » di Ale-
xandrv  Sguridi, « La  vita delle  piante »,
« Storia di un anello » dj Boris Dolin?). 1
cineasta Oziorov, deserivendo  con un lin-
guaggio filmico sagace o talvolta  sensibile
quel meraviglioso orto che atrasse pure 'ar-
tenzione di serittori come Tolstoi o Gorki,
porgendo, ravvivate da ung splendida foro-
grafia a colori, sorprendenti - immagini g
cedri dal Libane, querce, pistacehi selvaties
sequoic giganti vecchie di oltre 5000 .

anni,
finisce con Dinteressare perfino  quei non
poehi spettatori che hanno sempre considery.

to la botanica una materia insopportahil.
mente ostica ed arida,

La stessa felice sintesi di se
ed arte & alla base de
stlina a Voda » (1

ienza, teenica
1 cccoslovaceo « Ro.
acqua e le piante) ove i

(3) Regia di J. Oriov; fotografia in soveolor
di E. Saveliev ¢ F. Dobromavov; musica di
Levitin,
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prof. Calabek, valendosi, fra I'n[!-ro. di
un’ottima fotografia in agfacolor, ci dmllusll'il
come fra tutti gli esseri viventi, le pianie
siano quelli pitt bisognosi di aequa. Ma lo
insegnamento della grande seuola russa do-
cumentario-divalgativo, comineiz a l]il_"" 1
suoi frutti anche in Ungheria, come ci al-
testa. un sorprendente ¢ imponente Tungo-
metraggio diretto ¢ fotografato “lgf""'“l"r}
con felice ispirnzione da Tetvin Hunwk"N“ﬂf
(musica di Ferene Farkas): « Dall’anra di
primavera alla tramontana di autunno » che
ci introduce nella foresta di Gemenaz, fa-
cendoci assistere alla vita ed alle lotte di cer-
vi. di roditori, di eicogne... nell'incante-
vole bellezza di un paesaggin che un quan-
ho mai adeguato agfacolor rende perfettamen-
te nel suo magico cangiare di tinte dal fio-
rire della primavera al Juminoso irrompere
dell’estate i primi melanconici segni del-
Pautunno, Dell'Ungheria desideriamo segna-
lare inoltre il cortometraggio « La filanda »
fregin di Tamis Bascovich, fotografia di
lstvin: Pisztor, musien di Laszlo Gubyas):
una sorta di danza figurata di schietto sapore
foleloristien. non giit passivamente « ripres
san bensi valorizzata e ricreata filmicamen-
te con un buon impiezo di inquadrature ¢
con un vivacissimo montaggio, in una gu-
stosa vispondenza visivo-foniea fra la vivez
za dei colori dei costumi ¢ la vivezza delle
canzoni popolari. La Polonia infine, oltre
allo  seadentissimo documentario  di propa-
ganda politica « Prestiamo ginramento » ‘_"
cui abbiamo iy deno, per inciso, all’inizio
di questo articolo. ed olire a qualche altro
“pezzo v trascurabile ha presentato un me-
diometraggio (m. 14921 su « Varsavia» (re-
gia di 1,. Perski. K. Maleuzyneki ¢ S. Jan-
howski. fotogr, di §. Sprudin, musica .di
Chopin): un ampio ed impegnativo film rie-
vocante, attraverso il martirio della capitale
polacea sotto  Pinvasore e quindi il suo
riscatto e la sua ricostruzione, Si tratta di
un  documentario assai impegnative e no-
tevole, che pecea tavia un poeo di sovrab-
bondanza ¢ che quindi a sequenze Vigoros®
¢ senz’altro efficaci come quelle rievocant
I'eroico, disperato  assedio  del ,.-.-m-mlll'."-
1939 0 quelle descriventi la distruzions s
stematica dell’antien  eitti operata dai na-
zisti nell'sutunna 1944, oppone sequenz?
come quelle della ricostruzione che — pur
non prive Jdi qualche seoreio espressivo, (1
qualche felice inflessione ritmica, sono alla
fin fine appannate e compromesse da stas
gnanti iterazioni, da compiaciuti indugi che
s traducono in ingiustifieata ¢ quindi inef-
ficace mancanza di concisione.

Manio OnsoNt



b) IL FILM PER RAGAZZI

di
GIULIO CESARE PRADELLA

nel 1049, il Festival Internazionale del Film per Ragazzi
suscita, in lalia ed all’estero. diverse polemiche sulla opportunita o meno della manife-
stazione tanto che qualeuno ritenne opportuno di renderlo biennale eredendo cosi di
ottenere una selezione di film pin accurata e rispondente alle esizenze del Festival stesso,
4 Direzione avesse accettato tale proposta, con molta proba-
o sarebbe morto poeo dopo la sua

Ancora al sno sorgere,

Sengu gecorgersi pero che s |
biliti, il Festival o ssrchbe esulato verso aliri lidi
mascita,  Litelligentemente  la Direzione della Mostra volle che la manifestazione avesse
cienra ¢he la produzione straniera cd jtaliana avrebbe avuio tutlo
o suceesso, In effetti cosi avvenne poiché. anche
per la carenza di opere signilicative,
di spettatori, molti dei filin presentati denunciarons
¢ <i dimostrarono adatti alle finalita del Festival,

Dicei furono le nazioni I|;|]'[f:t'i]'.‘lllli con un totale di 42 film che oceuparono totti i
pomeriggi dal giorno 11 agosto al 10 con una media di olire due ore di spettacolo giorna-
licro suscitindo entusiasmo dei pieeoli spettatori che affollarono in quei giorni il Palazzo
del Cinema, Quest’anno poi la grande parata dei film per ragazzi si presentava ancor pin
interessante poiché aceanto alla produzione britannica, danese, statunitense, canadese, belga,
svizzera, germaniea cd italiana  (che da anni erano presenti a Venezia) si notavano
quella cecoslovacca e quella sovietica, entrambe seonoscinte, in tale settore. a  gran
parte degli spettatori e dei eritiei (1. 1 successo ottenuto  dalla  cinematografia  del-

'Encopa oriemtale ehe ha  presentato a Venezia  opere  di ragguardevele  contenuto o
di pregi artistiei non  eomuni, assienrera alle prossime manifestazioni un interesse sem-

pre maggiore contribuendo a sollevarne il livello,

lflllgu annualmente
Pinteresse ad assicurare al Festival il pie
se Paltramno la manifestazione sembrd  deeadere
quest’unno, per piudizio di eritiea e
un pregevole livello artistico e teenico

BELGLO

di eui ricordinmo nel 1947 Pottimo film. a pupazzi « 1l gran.
un solo film di carattere pedagogico, realizzato
secondarie. « A proposito  di un  bozzetto ».
correnti dei metodi attivi ¢ presentando  come  con-
di un plastico di grandi dimensioni sul tema « il
ciclo  dell’energia », vuole dimostrare come per i bimbi il gioco non sia tanto unp
svago quanto il mezzo per il cui tramite gli istinti infantili s esereitano e trovano il
loro compimento. Opera senza dubbio interessante nell'intento, ma realizzala  affrettatu-
mente ed in modo poco persuasivo ad evidente danno della chiarezza dei presupposti
pedagogici. Cio ehe ad ogni modo va notato ¢ che il film pud servire come esempio
o realizza nelle scuole con i metodi attivi ¢ nello stesso tempo
seolastica.

Quest'anno il Belgio,
chio dalle branche d’ero », ha presentato
per il persenale  insegnante delle  seuole
indugiando su alenne applicazioni
clusione ln realizzazione collettiva

dimostrativo di quanto
pud segnare nuove vie alla cinematografia

CANADA

Il Canadii che nei precedenti festival si era sempre presentalo con opere valide e
certe yvolte raggnardevoli come « Cadet Rousselle ». quest’anno ha inviato a Venezia una
o di mediocre interesse ricreative e didattico. Al genere didattico
verrehbero infatti appartenere « | Bouts d’chou » (quatiro ﬁl:m:.lli che mostrano come
i «boutsd’ chou» possano dipingere senza pennello, creare figurine, tessere ed iniziarsi
alla pittura) ma in efferti essi, pur risultando nel complesso divertenti, nulla insegnano,
limitandosi # ritrarre aleuni momenti dellestro ereatore di un gruppo di bimbi ecanadesi.

selezione assai modesta

(1) La Russia fn presente a Venezia nel 1947 jserivendo alcuni film alle « Sezioni
Speciali » dedicati ai film per ragazzi. La Cercoslovacchin fu presente anche nel 1948.
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Un abro film « Pietra il vasaio » pretenderebbe di essere nello stesso tempo W0 ‘;‘l“‘-] r:!'
sogzeito eod un film didattico: vorrehbe cioe raccontare la storia di Piero 1:[||: Vi "si
un regalo alla mamma e parallelamente mostrare ai piccoli spettatori come 4 "“‘““l? frr:l
fabbricano i vasi ¢ e ceramiche. Anche qui, nonostonte Papporto del technicolor, ,mu-mi
risulta disuguale e confusa mancando assolutamente il punto di contatto tra i el]tl- '
che si disperdonn in divagazioni inutili e spesso noiose, Alla fine, come “"“"_l“"mm‘"n;c
constata che Tazione risulia troppo lemia e che ln conoscenza degli spettators su €0
si fabbricano le ceramiche rimane quella che era prima della visione del f‘lllll. i Sosdih
L'unica opera canadese di un eerto interesse &, forse, « Inverno in (..’Il.llltl:l », ll‘!l:] i:i
rapsodia invernale realizzata con Esto pittorico ¢ con un ritmo sempre sinerono m].m‘
immagine ¢ con la eolonna somora: corse veloei sugli sei. sulle I‘i""‘l"'"_"' .~u[||’ ““l",jolnk:
gare di pattinaggio e di hockey, gioiose feste locali, paesazgi immensi di l!lil‘lll‘ﬂl’('. 'I" fu:l
difficoltd superate con spavalderia costituiscono i brevi temi del film armoniosamente
in un’stmosfera raratleristica o reale,

CECOSLOVACCHIA

Per In Cecoslovacchia necessita tenere un  discorso diverso per  quanto f"’-‘-‘""’"‘:mp‘;
preparati a vedere coce belle sotto ogni punto di vista: conoscevamo LA ""_'c“i] gid
Pupazzi animati della Tyrlova, di Troka. di Zemann ed i diversi cartoni animu et
meritevoli di premio ¢ di segnalazioni negli anni precedenti al 50, ma temevamo {—(,I'm,.
Governo  avesse  dato un nuovo  orientamento  ally cinematografia ﬂ-:-mlnmt:l‘ﬂ- (o'”u!i]“'
mento decisamente propagandistico. Per fortuna nulla di cid & avvenuto e l"n.ﬂ.lllil ““ﬁ]m.
vacchia ha avuto la soddisfazione di vedere meritatamente premiati |:lllr.ur_nh| Ikl‘"ﬂ’]u\'c\m

« Veechie legeende cecoslovacche » Pultima stupenda ereazione di Jiri Trll' “.v.i-iw ;
venir presentata nella sna edizione integrale al Festival Ragazzi, ma la (mlna.]. o ons
film ¢ constatandone la nobiltd artistica ed umana, in perfetto accordo con la de Lg-wnt]ﬂ
cecoslovacea, ha ritenuto opportune presentare al Festival un solo episodio, l""mfl.n"‘alc
cosi che I'epera integrale di Troka. potesse partecipare alla XIV Mu?tru '[mcrnmnmm
d’Arte  Cinematografica. Ancor oggi noi siamo realmente smarriti nell aver notato ey
la Ginria della Mostra abhia potuto dimenticarsi di un’opera tanto impegnativa ¢ che, s¢
dubbio, oceuperi nella storia del cinema un posto preminente., 1ot ches

L'episodio scelto per il festival ragazzi recconta la storia delleroe popolare Bwth o
durante il vegno della bella ¢ dolee Libuse. uecide un cinghiale Ipruriwsimn_v!le 'l‘"“?rw
le contrade. Episodio eccellente dal punto di vista tecnico ed artistico, in cui ljrﬂk“ El lw’_
a creare una realta d'arte fuori dalla realts comune riuscendo a persuadere tulti con '“n'm
tazioni umane interessantissime e toccanti la festosa danza delle ancelle di Libuse, lcl:m
vaceonto del veechio cantore cieco, nobile nej gesti e negli accenti, la mirulnlf seque n’-l
della lotta tra Bivoj ed il cinghiale, il tripudio dej guerrieri per la vittoria du-l'l eroe, Sonlc
brani che confermano Pauribmo di « capolavoro » dato a quest’opera inobliabile la qu
fende mirabilmente 1o spirito religioso al contenuto epico, . i

Pure pregevole il cartone animato in agfacolor « Il vaso magico » esempio di "““
comune gusto pittorico che contribuisee 3 donare al racconto un’atmosfera fiabesca ma nrl
molto discosta da annotazionj realistiche. 11 tema della favola — assai nota presso ?dgitfl
popole — & dettato dal 1rionfo della bonti e dell'umiliy sul gretto egoismo e Hlll.] avi +
sfrenata e senza pace; Panimazione, per quanto difficile trattandosi di personaggi umani,
risulta perfetta ed & ricea di trovate divertenti ed originali,

GRAN BRETAGNA

Anche quest’anne la Gran Bretagna ha vinto ) premio per la miglior ,,,.],-;mn:
nazionale, ma dobbiamo ammettere che s¢ TURSS, la prossima volta sard I“'”".‘nw,
Venezia, difficilnzente Mary Field, Hoare o ompagni potranne  conservare il ]'rmm}]:,:
I difetto della einematografia britanniea per ragazzi (che pur ha tanti meriti e ‘-lu;
continaa a produrre con regolarith superando difficolti ussai notevoli) sta nel f;u!ﬂ o o
esta si € irrigidita in formule ormaj troppo. convenzionali e stuechevoli che comincia?
a piacer meno anche aj piceoli spettatori: inseguimen'i tra ragazzi. ladrei e polizia, |..;|lt:
in faceia. capitomboli fuer del romune, costituiscono i temi cui la cinematografia I)rﬂ"':e
nici si & affezionata ormai da troppi anni, senza aceorgersi che essi ora sono r]m'lsuml'llm
superati. Sembra quasi che il solo scopo ein quello di far riders, educando pero al F“'_c
del grotieseo e del buffonesco senza accorgersi che ¢id, u lungo andare, stanca Imlm
gli spetatori meno. esigenti, Questo non vuol dire ehe 1ali film non «i debbano fare, '-‘“
vuole avvertive che o' bisogno di qualeosa di pin intelligente. dj pitt nuove, di pin sert?:
Se ad esempio « 1] cane ed i brillanti » & un rinscito film di genere avventuroso, I"'"r
presentare «La corsa pericolosan e « La fuga di Johnny o ¢he calcano, sotto €€

1
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aspetti, gli stessi temi e che si basano sulle stesse trovate? Almeno nel film di George
Provis e Ralph Thomas accanto all’emozione dell’avventura ed a qualche gag  gustosa
it il tema simpatico dell’amore che un gruppoe di sbarazzini porta verso gli animali
diseredati 1anto da riuscive ad offrir loro un asilo stabile. Shagliato invece, a mio ziu-
dizio, il film di Lewis Gilbert « La fuga di Johnny» che ottenne, non si sa perché, il
bpremio CIDALC. shagliato perehé olire che basarsi sulle viete trovate eui accennammo
presemta certe sitzazioni antipatiche quali la brutalita di un ladro il eni redimersi finale
¢ del tutto gratito ¢ la presentazione della zia di Johnny, presemtazione volgare e quasi

L

disumuna,
Anche il divertente « Cuceiolo indiavolato » nulla dice di nuove poiché il felice

connuivio tra il cartone animato ed i personagei 'avevamo notato in una realizzazione
ameor pite felice (« Matite magiche ») presentata a Venezia nel 1951, Di i i film bri-
tannici cealaseinndo il mediocre « Jumo di una mano » di W. Hammond di eni conosce-
vimo cose migliori ¢ « 1l campione rapito » di Jacques Bruniss in eui i peszi migliori
ancora quelli dell'insesuimento) il migliore e pin originale ¢i sembra essere « Mardi
seimmia » peiché meno legato alle formule precedenti e pit educativo pur nel suo
Il film & ambientato nell'isola di Giava e racconta la storia del
piccolo Mardi e di una scimmictta che ne combina di wti i colori: alla fine per conse-
gnare al proprietario un burattino rubato dalla scimmietta, il bimbo si smarrisce e

genitori guidati alla ricerea dalla affezionata scimmietta, 11

verra ritrovato dai  suoi
regicta Hay Mander olire che evitare le formule standard & riuseito a presentare ottima-

mente Pambiente dell’isola di Giava, la vita semplice dei suoi abitanti e della piccola
seuoly frequentats da Mardi ed inolire ha ercato un « pezzo » assai efficace nella ricerea

LA T
¢ la
semplice  contenuto.,

notturna del himbo smarrito.
Da segnalure ancora « Come si lancia il giavellonto » film didattico sportivo assai

interessante ¢ preciso nei dettagli teeniei.
Coneludendo, la selezione britannica. pur dimostrandosi ancora una volta la pii
i suoi punti deboli. La Gran Bretagna deve pensare che nel

tompleta, ha ormai rivelato z g Hig AR
settore delly cinematografia specializzata noi da lei ¢i alle;ndmn]o _moho (!1 piu poiché essa,
erazie all’aporto di Rank, Mary Field, Hoare e diversi altri, ¢ ormai_ da tempo uscila
dall’epoca del « pionerismo » ed & suo compito realizzare opere pin impegnative.

SVIZZERA

La Svizzera ha presentato « Heidi» (« Son tornata per te») dovute :{Ila regia di
Luigi Comencini il quale con quest’opera, inlimamenle umana, ha convalidato le sus
precedenti prestazioni rivelando una  maturité ed una esperienza non comune. I?egm
attenta ¢ sienra lo sua mediante ln quale ha potute evitare ogni .fll.t:l[(! tranello e pcr]c_alo
di scivolare nel patetico e nel sentimentalismo deteriore, (('H&ldl » tratto d:ill.omm.um:':
romanzo assai popolare ancor oggi, vacconta la storia fh una ]nmba.clm, priva dei genitori,
vive nell’Alpe coi il nonno, il quale riversa sulla nipotina tutlo 1! suo amore dopo che
reli sf & trovato in contrasto con tutto il villaggio per una ingiusta accusa, Ma,. con
Pinganno, una zia di Heidi, che & cuoca a Francoforte presso una nobile famiglia,
rapiri la bimba alle sue montagne ed al nonno, per porllarla a Francoforte onde da.rle
un’cducazione pin adeguata e far si che terga compagnia a F]zlm la sua .padroncrr.!.:r
inferma, La piccola montanina male si adatta alla’ vita signorile e sente, sempre piit
gravemente, la nostalgin per la sua terra e per _1] _nonno, ma nc]l:i stesso  tempo s
affeziona a Clara e diviene per lei Pamica msasululluh_: .chc le ren eri meno penosa
Vinfermiti, Heidi riuscird anzi ad avere una parte decisiva ncl'lja _F'_H_il‘fglo.m'- di Clar:a
per cui il padre della ragazza pensera di adotiarla ¢ tenerla cfnut}w.nmn;c :on st
tome uyna nuova figlia. Ma la nostalgis grava sulla !N'mlm e ne []lll‘ i profonc .Jmcmei:
la peiche per eni il padre di Clara consentira che I'le.:ch raggiunga le sue mgm.agrnc_e'.]
il nonno. « Sono tornata per tey» & il titolo della versione italiana d_cl_ f[!m ed infauti i

al nonno e segnerd la sua conciliazione con il vil-

ritorno i Heidi ridara la felicita ) : . £
laggio: Clara, d'alira parte. ora ristabilita, potra Tecarst ogni anno a trovare la sua

urehell; y - .
":{';::":;"m ceritto con il cuore e film realizzato con il 1."110;_'9. (‘_‘);.“en;.m}l'. Il':lt laullre
saputn seegliere intelligentemente i suoi c'-nllahural_ur:‘]ml.t‘-lu:. I.'x plngri.l 1::“ i Jm;;iel'{o%::«::;
© riuscita perfettn sin negli esterni alpini chc. nei diversi lﬂll:,l'nl e u‘ lu_:,’n:u_t i
Blum ha accompagnato tutte il film con temi che !l!ll’ll,’l_ﬂ ancor rlllu d.OIIl ri ,:"[: a iz
tivita  del racconto. Un cenno a parle meriterebbe llntcr[»rctuzlqug‘sopru tutto  quelle
sono riuscite a commuovere

i > o ita delle due bimbe che
unianissime e rieche di spontaneita de e ; TR .
sinceramente il numerosissimo  pubblico. « Heidi» ha vinto il Gran Premio ¢ la

Giuria non poteva scegliere opera migliore.
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1
Vivissima era [attesa pei film  sovietici poiché ognuno era a conoscenza che in
Russia notevole & la produzione di film per Uinfanzia e per I gioventi. B attesa non
e andata delusa per quanto la delegazione sovietica abbia affermato che nel prossimo
anno invierd a Venezia film assai pin indicati e selezionuti con maggior attenzione.
Cosa interessante a rilevare & che tutti § film dell'U.RS.S. rifuggono dalle sopracitate
formule britanniche, cercando argomenti pill impegnativi, pin seri, nei quali la comit-
citd. quando essa esiste, seaturisee non da banali gag, ma da aiteggiamenti  spontanel
e sinceri. Inoltre anche per ¢io  che vignarda la  realizzazione artistica dobbiamo
ammettere che tali film vengono prodotti con Iy massima serieti.
Delle quattro opere presentate la migliore & apparsu « Ciuk ¢ Ghek », superato solo
da ¢« Heidi». 11 film narra la storin di due fratellini, Ciuk o Ghek, che si apprestano a
partive da Mosca per ragginngere il babbo c¢he lavora alle Montagne Azzurre ¢ che li
vuole con sé per Capodanno. Ma qualche ora prima della partenza il babbo con un tele-
gramma avvisa I moglie di non partirve pit. 1 bimbi smarriscono il telegramma e per
non esser rimproverati dalla mummg e nascondono  di averlo ricevato. Cosi quando
giungono nello sperduto villaggio del Nord la famizliola si trova sola. mentre la tor:
menta infuria ¢ gli animali feroci costituiscono una continua minaceia: le disavventure
si susregueno ed i bimbi comprendons il male fato, La paurosa avventura si ;-nncludtz
pero leliccmente proprio la sera di Capodanno  con Parrive inaspettate del babbo eni
i bimbi promettono di non Jdire pitt bugic. Azione, come s vede, assai tenue ma per
questo difticile a wovare una realizzazione sobria e controllaty che sapesse  conferire a
racconto una emotivitd efficace ¢ non esteriove, L'impegno con cni Lukinskii ha diretto
il film. intellizenza con cui ha sorveghiato la garbatissima interpretazione i Turd
Ciucelov (Ciuk) e di Andrei Cilikin {Ghek) nonché quella di V, Vassilieva (la mamma),
la beliezza suggestiva i comi paesagei nordici, accurateszza con eui ¢ stalo Nl!l"
Uintimo ambiente famigliare, hanno fatto  dj auest’opera, cosi lineare ¢ cosi armonios
samente scmplice ¢ buona, an piceolo gioiello della cinematografia per raguzzi. .
Pure notevole il cartone animato d B. Dioskin » ¢, Filippoy « Il cuore del corag
gio=o ». racconto eroico ¢ serio, dotato di un oltimo  dialogo ¢ di wun efficacissimo
commento musicale di K. Khaeiaturian,
Cosa nuova pel cinema per rouazzi ¢ il

‘ fatto che questo cartone animato non ha
aleun mowento comico, ma ehe anzi svolge un temy altamente drammatico che in cerle
cequenze (eome quella in enj i) piceolo eroc attraversy il lago in fiamme o nell’altra
del duello mortale con la ligre) ragginnge ung verith sorprendente,

ber quanto dirette con abilith ¢ con serietd,
le alive due opere « La volpe verniciata » (i Alexander Ivanoy e « La bottega incantala »
di L. Amalvik ¢ V. Polkovnikoy nella: quale il 1ono troppo moralistico del racconto
appesantisee il film che pur giova di trovate gssaj divertenti, -

Come conclusione positiva possiamo  dire che wtti i film sovietiei hanno cercalo di
parlare un linguaggio non solo comprensibile ai bimbi d; tutto il mondo, ma sopratiutlo un
linguaggio di bonta e di serioti.

Di un tone inferiore alle precedenti,

U. 3 A

La produzione US.A. di film Per ragazzi & ancora casuale e senza programmi.
Eceetto i film della Coronet (« Bambini  della fanoria 5 ¢ «ll brutto anatroccolo »
realizzati. come quelli degli anni precedenti, con solj animali) ot gli aliri sono risul-
tati poco persuasivi e spesso del tutre shagliati almeno per la nostra mentalith e le nostre
esigenze. Del tutto inutile la presentazione del noiosissimo « Ultimo appello per Jmmi
brutta copiu della pur noiosa « Locomotiva felice » presentata lo  seorso  anno;  pure
inatile e poco chiaro nel significato il film pseudo-pedagogico « La regola  perfetta »:
buono come spunto ma confuso nelly realizzazione il film didattico « Armonia in musica v
divertente come sempre mg troppo - pubblicitario il cartone animato  di  Disney « Come
prendere il rafireddore ». Tuug film che potevane venir risparmiati o Venezia compreso
«ll brutto anatroceolo »  ¢he  avrebbe fatto  rabbrividire il povero  Andersen, ma c!m
pure ha il merito di esser stato realizzato esclusivamente per ragazzi come il modestis-
sima « | bambini della fattoria ». semplice rasseqna di animali da cortile. Per fortuna
che a sollevare il tono di ale medioerissima selezione ¢f sono state due felici sorprese:
la prima & stata offerta dal suporitissimo film  didattico o cartoni animati « Secoli d’agrr
coltura » divertente compendio di storia dell’agricoltura dall’eti della pietra ad oggl:
la seconda da « Madeline ». giviello, pure a carioni animati, di Robert Cannon che
con un disegno  persenalissima  ally Dufuy. in pochi tatti, su cogliere lo spirito ¢
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Pavigi ¢ vaecontare. con brio tutto particolare, o divertente storia di Madeline e delle
st ||5|'|-u||~ undicr  amichette,  Peecato che o« Madeline o non sia stato realizzato e

ragazzi, mwa inserito nel PFestival solo per ziusta decisione della Giaria,

B L TTALIAY

i per coglicre  qualehe

Sembrave che quest’anno Phalia fosse presente a0 Venes
meritato alloro, ma all’infuori del modesto o Le pavi imperiali di Nemi» di Ouavio
Oppo. premdato dalla Ginria pin per benevolenza che per merito. tutti gli altei filin
Sosono dimostrati nettamente  inferiori all’atesa. Se possiamo rispettare Uintento  di
Guide Guerrasio che con o 1800 » ha volute dare inizio ad wna serie di film a carattere
dimostrarsi senzaltro wtili nell’insegnamento seolastico ¢ che rive-
sinvare o Liisola dei
o Evangelista ed

stovieo  che  possono
luno Pintelhigenzy ed il gusto del loro dutore. non possiamo non i
wabbiani » i Alessindro Or<i e« Lavventura di Tocota s di Gollr
Ermelindo Taddei. beattissimo ed insipide film o pupazzi con colori «al pomodore »,

Un discorso pin lungo meriterebbe « L Croee senza nowme » di Tullio Covaz che
wa Palieo, si avvale della interpretazione di Carlo Ninchi e della bravissima - Michela
Roberts nella parte della himba tedesea che espatria in Dalia alla ricerea della tomba
del padre morto in guerra, La bimba, decisa a non abbandonare lalia prima di non
aver teovite « la Croce senza nome », verri aintata nelle sue rviceeche daun gruppo di
rigazzr, da un professore in pensione ¢ dalla giovane cassicra di un Luna Park. tane
persone che siosono affezionate alla piceola elandesting, Dopo diverse peripez in uni
delle guali 1o piccala corvera il ischio di rimetterei la vita, o tomba verra ritrovata e
sidioessa L bimba potei deporre Ta terva della sua patria.

Raceonto in un vcerto senso pericoloso, ma quasi sempre controllato con ;llniii.IfI o,
veme per « Heidi v, con cuore, per quanto =i noli rome il.. film .-i:.| stato realizzato
pitt per adulti che per ragazzi il che viene convalidato ‘!"”lm""_'”'f"‘"”"_' di un |I>-.{:n
figuro che mirg alla giovane eassiers ¢ che. per lungo tempo. costiuisee il tentro delli
wzione. Pecento che i produttori si siano stoltamente preoecupaly di rendere il racconto.
seeando loro, « pini accettabile agli adulti » non accorgendosi che senza quella stupida

dgeiumta il film olire c¢he ottenere una giusta segnalazione al Festival veneziano, sarehhe

vinseito pin gradito o qualsiasi pubblico.

Venezia con maggior serieta ¢ con-
voncapevole  della sua responsabilita.

Sperinmo ehe anno prossimo ltalia venga a
prensione non alla viceren i unavventura.

G. . Pranenia
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FILMCRITICA

Allo scopo di concretare maggiormente l'intento persequite dalla nostra rivista, di inse
rive il problema parlicolare del cinema in quello piu generale della culiwra e del
costume, & nosiro disegno proseguire e ulleriormente potenziare le iniziative editoriall
gia prese, di cui qul sollo segraliamo il viano Ji recenle e di prossima altuazions.
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di Hoborl Bresson
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di Renatln Casgtellani

Neorealismo
a ewra i Umberto Barbaro
& Edomde Bruno

QUADERNI DI CRITICA CINEMATOGRAFICA
Cinema dell'intelligenza

a cura di Albedo di Laura

Film e cultura
Voll, 1,

1L i,

v

La musica e il film
M . . . H ‘-’
sara mnmviato in omaggio o tutti gli abbonati 1952*"3
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¢) SCHEDE CRITICHE

(a cura di RUDI BERGER e PIERO GADDA CONTI)

NAPOLETANI A MILANO

Il primo film delly selezione italiana era
quello di Eduardo De Filippo, « Napoletani
a Milano », ed ung certa aspettativa era giu-
stificata non solo dalla considerazione ¢he
ormai coli zode quale fortunato amore tead-
trale, ma anche perché questo film & la pri-
ma opera cinematografiea pala come tale e
non come Padattamento in segnito al suecees-
so d'una sua commedia. L'autore deve averne
tenuto conto, tanto @+ vero che nella prima
parte del film almeno si & mostrato assai de-
sideroso di menrere in luce modi tipicamen-
te  cicematografici  nell’impostare  azione.
Ed in verita 'Edusrdo regista lo =i & trovato
proprio in quella prima parte che ricostrui-
see con vivaeita pittoresea ed in qualehe
punto inecisiva il bralichio della periferia
napoletana, Lo rordialith vociante del borgo.
e s¢ anchie qui vi ¢ qualehe conecssione alla
maniera, i traita pur sempre della parte
genuing del film. Le cose dungue marciano
abbastanza esregiamente fino ai primi urti
[h-i napoletani con i milunesi, ossia auando
il giovane ingegnere d’un’aceiaieria milimese
arriva per erigere una fabbriea laddove, in
una easn semi-distrutta dai hombardamenti,
campeggia Salvatore Aianello, estroso ed au-
|l.'llilill‘ill protettore e « sindaco » d"una mol-
titndine ecenciosa e variopinta, che natural-
mente fa di tutto per non dover sloggiare.
Si eapisee che il comrasto non @& solo ra
napoletani ¢ milanesi: 'urto, su un piano
!‘l';slu:. dovrehbe essere semmai quello tra uli
l.mlu-'.lri;;li ¢ quei poveracei seaceiati, ed il
film i Eduardo vi aceenna spesso, con bat-
tle argute, con trovate brillanti, che pun-
tano conmue soprattutlo sull’effetio umo-
ristico, menire necento  principale viene
posto  sull’incompatibiliti tra meridione ¢
seltentrione rifuginndosi su schemi troppo
ovvii, Va da sé che il pregindizio nordico
nei confronti della pigrizia del sud verri
smentito dalla conclusione della vieenda. Vi
L ogiunge pero allraverso peripezie stentate.
Aleuni sfrptiati i rifimano categoricamente
di lasciare la loro dimora pericolante, ¢
quando la casa crolla sotto i colpi del per-
foratore, un trueco ingegnoso di Salvatore
moltiplien o diemisura il numero dei con-

siunti delle cinque vittime, e tutli muoveno
alla conquista di Milano, capegeiati da Sal-
vatore. per chiedere il risarcimento dei dan-
ni alla societh responsabile. Llarrive del
corteo a Milano & narrato dn immagini abil-
mente ¢ bonariamente ironiche che richia-
mano alla memoria non solo per qualche
affinith di situazione ecerte inquadrature di
« Miracolo a Milano », ¢ gustosa & anche la
sequenza del primo inconiro lamentoso dei
« parenti » delle vittime con i dirigemi dei-
Pazienda. In seszuito perd, le insistenze su
corti lnozhi comuni, il freddo e Ia nebbia dJi
Milano. le difficoltd  d’acelimotazione  dei
@ terrani » che hanno aceettato di lavorare
nelia fabbrica ed anzi la salvano da un di-
sastro  finanziavio, provoeano un  senso di
noia ¢ di fastidie per Uevidente falsita della
tipicizzazione (per non parfare della conven-
zionalith del romanzetto tra la ragazza na-
poletana ¢ ingegnerc), soltanto interrotia
da qualehe isolato seintillio del dialogo. E
sopraitutto si ayverte anche troppo la costan-
te preocenpuzione di non nrtare la suseet-
tibilita o d'ordine campanilistico o pelitico,
di nessunos si veda ad esempio come duran-
te I'aeenpazione della fabhrica da parte de-
gli operai si alternino metodicamente i eol-
pi al cerchio ed alla botte. La conclusione
conciliante e miracolistien, in cui si anspiea
che. invece dei treni ira Milano e Napoli,
corrano dei tram tra Pizzza del Duomo e
Posillipo, perché cosi le distanze ¢ le in-
comprensioni  saranno  idealmente abolite,
questa conclusione ¢, oltre che preannunciain
dalle dissertazioni di Salvatore, troppe [a.
cile. Come amabile storiella dialettale 1l
film # naturalmente accettabile e dallo stes-
<0 Eduardo recitata con la consueta bravura:
Pautore di «Filumena Marturano» commedia
¢ film ha perd la possibilita di darci qualcosa
di pit interessanie ed impegnativo. Baloe-
carsi furbesemente con risaputi schemi di
antagonismo tradizionale e risolverli  (per
mado di dire) in chiave di favolesco ottimi-
cmo sard un modo efficace per consegnire
un suceesso di casselta notevele, ma a costo
di quante rinuncie. in fatto di aderenza
ad una realtd e ad un costume. ad una_con-
ereta impostazione non dico dun problema,
parola troppo grossa per un film che & con-
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sapevole dei suoi limiti, ma semplicemente
d'una sitwazione non certo nuova o econ-
tingente!

I VITELLONI
Saprete che aleune sue commedie furons

da Bernhard Shaw definite « sgradevoli »:
se ora chiamercmo « sgradevole » anche 1'ul-

timo film di Federico Fellini, « 1 vitelloni »,

cio non implica affatto una qualifica newa-
tiva, comprova al contrario che, se un vago
malessere suseiterd in una datn eategoria
pubblico, i moltepliei caratteri che il film i
fa conoscere sono stali centrati con effieacia
ed hanno colpito nel segno. Vitelloni & la de-
nominazione che Fellini elargisce ai fan-
nulloni di certa diffusissima provineia ita-
liana, ragazzi-adulti che, avendo qualenns
in famiglia che pensa a mantenerli, continuya-
no a muoversi in un cerehio chiuso, sogng-
no di quande in quando ad uscirne. ma
senza un programma  definitivo, senza ge.
corgersi che gli anni migliori passano. Nes.
suno o quasi dei « vitelloni », pud natural.
mente suseitare simpatia, meno di Wi Fan.
sto, il capoecia della brigata, del quale pin
minmamente il racconto segue la seialba pa-
rabola. Mentre i suoi amiei. Paspirante con-
mediografo Leopoldo, lo « spiritoso » della
compagnia Alberto, il canoro Riccardo, pin
che ultro subiscono passivi il elima indo-
lente della provineia con incosciente ed ipo-
crita pigrizia, consumando la loro esistenzy
al 1avelo del bigliarde ¢ vantandos delle
passeggere conquiste durante la stagione bal-
neare, Fausto & il loro modello, apparente-
mente; ma in veriti solo in fate di donne:
¢ il «bello » della brigata, agisce. se agire
1o si pud chiamare. senza aleun frens morale.

Mette nei guai una brava ragazza sorelly
dell’'ultimo  dei vitelloni Moraldo, IMunico

che infine avra la forza di andarsene, a ten-
tare di romeprere il cerchio soffocante, Fau-
sto & costretto dal proprio padre q riparare
col matrimonio  (I'amico non sa neppyre
chiederglielo), ad aceettare svoglintamente un
impiego che presto perderi in seguito  ql.
Pimmancabile ed ennesima impresa dongio-
vannesca che stavolta finisce male: da quel
mascalzone che & cercherd naturalmente i
addossare la colpa alla donna, moglie o]
suo principale. La sfrontatezza, Pamoralin
di Fausto, il suo ecinismo da quatire  «oldi
sono  straovdinariamente  e<atli, meno con-
vincenti ¢ roppo  meceanicamente ripetute
le sue reazioni pingnucolose quando lo i
mette di fronte alle proprie vesponsabilitg :
tradisce, e poi piange, ruba, e poi piange,
E cosi via, finché un’ennesima seappata pro-
voea la ribellione della moglie che si rifugiy
dal suocero comprensivo. La eorsa in mae-
china per rintracciarly diventa per gli amie
di Fausto il pretesto per una spensierata
passeggiata in ecampagna, ma lni, finalmente
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si dispera. Ritrovata la moglie presso l]
proprio padre, savi accoito dal severo Fc“t’
tore con sacrosanti  ceffoni, lorse glove
runno, lascia intendere il film, ma ¢ chiaro
che o andra avanti come prima. ”. film
¢ importante perche dimostra che 'I_ CAREEN:
italiano continua la ricerca di nuovi '.“‘;“r'
e perché ben poche sono le concessiont Plo‘;
ad un gusto troppo facile. Fellini ed i bu‘_,
collaboratori per il soggetto ¢ la ﬂw"egg]l;
tura, Pinelli ¢ Flujano, hanno aflrontato l-ln
tema difficile ed ingrato, hanno uﬂ'(:rlo Hu
quadro della provineia satirico ¢ I’r'""u';, ‘::n'il
stesso tempo, il pia intelligente l'I['»“ 1 &
sia apparso, La narrazione & picna di llllll‘i:,m.
ziont pungenti ed esilaranti, cullf: ‘cm.; : i
piaciuto  verismo: i cinque amicl € ufinli
notte giocano con un ciotlolo, sVOE ns”l'
nella vivzza deserta prima di recars i c,pul:
tanto per tirar tardi, la chiassosa :loum-
squallida festa di carnevale con guet Alber-
mi orrendi, "ubriacatura solenne di i
to, carallere particolarmente azzeccalo i
suo infantilismo sentimentale ¢ t_ncncf:‘csche
sta,  presuntuoso  ed irrenl’““""h‘l““zhe la
in questo stato pictoso viene o saperc ubito
sorella se ne va con un amante, ¢ po1 3 ro-
corre all’amata madre per consolarla Ic‘ I:m“
metterle di far gindizio pur sap!?.ml“ s "inw.
se ne fard niente. Piuttosto earicaturd :; 0,
ce la figura del « commediografo » Lcupambi-
con le sue fantasticherie ingenue ¢ della
ziose, che poi i consola eon la Hcr"c.uu:ucno
finestra di fronte. K’ un Pfr"o““gwu mi-
fuso col resto, non sempre sorrello d? aun].
sura ¢ dal buon gusto, ma che -’crn-lil'aglllw
mente quale raccordo per darei que di va-
pezzo di bravura che & lo spettacolo 1o de-
rieth, Ma ii film non intende no!lun )
nunciare un costume cod un “"_‘b":".l;-:l;n la
spesso il gralfio, ¢ vero, che :tlv.nt.i]ljﬂﬂ.];l
provincia con la borghesia, con l'_""“ i i piil
borghesia rintracciabile anche nei cen f R
grossi, la cui caratteristica Il‘l'i“"“lml.c £ i

vi

: i i i; ma
dolenza, particolarmente dei K"’"“"du parte
sono brani che testimoniano come g specie

del regista esiste in fondo anche und ols0°
di compassionevole affetto per i suol p[latti:
nagei; valga come esempio uno plltl'l o I
la triste passepggiota dei cinque mgiolle
spiaggia  abbandonata  durante |_“ sllﬂF rin-
morta, silenziosi, con la memoria “ci po-
corre le prodezze, i facili « trionfi » yarerts
chi mesi prima. [ questa, a nostro | e
una scena chiave, quella che da l.u.l‘lmidﬂ
film, che pud sembrare dure e lil‘f'.""[tlllln
e forse lo ¢, ma che in realta ¢ .-nl'l-l;'llrio.
melanconico,, e malgrado rll"’l"‘h“ .'"lll'“.‘.l(. ti-
qualche forzatura, non prive d “n;"--".fl‘].;l't"
mida vena poetica, alla quale a‘.ll‘r]':w Rota.
mente il commento musicale di Nm:;lu cars
Un gran passo avanti, certamente, ‘nt, o
viera di Fellini, ed un'occasione unieit yerso-
per Alberto Sordi, tatt'uno col suo Ilt'.t('
naggio. In quanto alla cosidetta mora



film, contro la cui inesistenza qualcuno si
st_:ugliu, definendo pereio il film inmile, non
siamo dello stesso avviso: @ vero che non si
indica una « soluzione », se non il gia accen-
nato esodo di Moraldo, d’altronde incerto,
ma riteniamo che un ritratto per molti vers
esauriente ¢ preeiso come quello dei «vi-
telloni », in cui, con un po’ di buona volonta
molti possono riconoscersi, non sia affatlo
opera inutile.

ANNI FACILI

Se ne « | vitelloni » vi sono ingerenze let-

terarie  chisramente  avvertibili, lo  stesso
puo dirsi per « Anni facili » di Luigi Zam-
pa, dove particolarmente Uapporto di Bran-
ali talvolta #i soveappone alla personaliti
del regista che, insieme appunto allo seritto-
re predetto, ad Amidei ¢ Talarico, ne ba
eluborato il soggetto, Conviene subilo pre-
mettere che il regista ha stavolta eceduto il
passo al moralista. Non ei ha dato un film
quasi perfetiamente imbroceate come « Pro-
cesso alla citta », ma si ¢ richiamato al suo
« Anni difficili », opponendo alla satira del
passato la denuncia del presente. L imposta-
zione  della narrazione & per molti  veisi
simile: pero il compito era stavolta, per un
c:gmplcmm di ragioni facilmente individua-
bili, assai pii arduo. Staremo a vedere le
reazioni che il film provechera quando en-
treri in eirenito normale; quelle del pubbli-
co del Palazzo del Cinema veneziano sono
state sufficientemente eloquenti per convin-
cerei che il filin doveva essere fatto. Abbia-
mo detto a_proposito de «1 vitelloni » che
si trattava di un film « sgradevole »; figuria-
moci quanto deve essere apparso sgradevole
ad un muechio di gente il film di Zampa.
Esso ¢i fa conoscere un modesto professore
De Francesco, insegnante di storia in un
paesetto siciliano, irriducibile antifascista da
sempre, ¢ del tutto alieno dal profittare di
questa sua rava qualita, 19 I'ideale ritratto
dell'italiano come ee lo sognamo, in quanto
a moralita almeno, ¢ che quasi mai ei & dato
incontrave, Incontriamo inveee ad ogni an-
golo di strada i suoi antagonisti, prototipo
dei quali potrebbe essere quel barone La
Prua, ex-gerarea, ex-podestd, oggi politicante
abile ¢ sfrontato ed industriale intraprenden-
te. Quando il professore viene trasferito a
Romu, il barone gli alfida un compito per il
quale De Francesco non ¢ fatto: <fruttando
certe sue aderenze presso un ex-perseguitato
politico, ora salito ad una eariea importante,
il professore dovrebbe mandare avanti una
pratica buroeratica, far passave ciod la licen-
za di vendita d'un prodotio farmacenticn
del barone, il « Virilon». Per sharcare il
lunario, il professore aceetla, passa da una
anticamera all’altra, ha da fare con un
mueehio di funzionari. Ma le raccomanda-
zioni non servono a nulla, perché tutto s

potrebbe ottenere, ma non senza pagare i
« favori » con moneta suonanle, cosa a cui
il nosiro ingenuo prolagonista non pensa
neppure. Ad un certo punto La Prua perde
la pazienza, piomba a Roma, e procede a
modo suo, il solo che funziona; si fa vivo
presso gli amiei ex-gerarchi, che lo indiriz-
zano verso un influente funzionario (lo stes-
so ul quale si era prima rivolto invano De
Francesco), shorsa un milione ed otiienc
subito la licenza. Ul professore viene esone-
rato dal suo incarico, col modesto stipendio
statale non riesce a far fronte ai suoi impe-
gni, ¢ la miseria che batte alla porta. Messo
alle strette, cede iufine anche lui, accetta una
certa somma per lar passare agli esami un
alunno inetto. La faceenda viene denunciata,
il professore andrd in prigione. Anche la
corruzione del funzionario sara scoperta, ma
lo scandalo & presto insabbiae. Mentre
il professore ammaneltalo parte per il car-
cere, il funzionario viene semplicemente
trasferito a Milano. Nell'ultima inquadra-
pura, i due treni, ciaseuno col suo colpevole,
partono simulianeamente, si direbbe nella
stessa direzione: iromica ed amara inquadra-
tura che riassume felicemente Dassunto del
film. Noi diremo che « Anni facili» ¢ una
opera d'arte, mentre « Processo alla eitta »
Parte U'ba per lo meno sfiorata. Non diremo
neppure che sul piano della logica tutto & ac-
cettabile ¢ coerente. Non tutto quanto Zam-
pa voleva dire, evidentemente, I’ha potuts
dire, e la stessa figura del protagonista, la
cui eroica resistenza alla corruzione infine
yerrii spezzala, non serve scmpre egregia-
mente assunto: questo  antifascista onesto
& anche troppo ingenuo, ¢ in balia della mo-
glie che ottiene il suo trasferimento, che gli
{a firmare cambiali, che decide in troppe
cose. Cio non toglie che nonostante le
peeche accennate ed alire, il film & impor-
{antissimo, non solo per il tema che affronta,
ma sopratiutio per il coraggio di aver detto
molte cose che si preferisce  solitamente
ignorare. L’esistenza del neo-fascismo & un
fatto reale: tacerlo o negarlo & pericoloso,
ed il film ne parla, in tono grottesco ed
esilirante, ma ne parla. La corruzione di
molt ambienti & altrettanto reale, ed il film
la svela, e questa volta in tonoe non satirico,
ma seriv. La narrazione oscilla tra satira e
denuncia, a volte il film scherza, a volte
prende le cose di petlo] cio provoca incep-
pamenti ¢ lo spetiatore & disorientato. Ma
difficilmente, quasi mai, Lopera polemica
¢ opera d’arle; nemmeno « Anni facili »;
ma ¢ un film onesto ¢ coraggioso, che non
si appoggia ad aleuna corrente politica, e
quindi  difficilmente incontreria  approva-
sione incondizionata. Infatti abbiamo senti-
to subito parlare dei soliti « panni sporchi »
che non si debbono mestrare, Ma allora, di
grazia, chi mai li lavera? E Deterna, stu-
pida aceusa che inevitabilmente viene mos-
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sa ad ogni film che tocea argomenti  che
non devono redtare, almeno a nostro avvisn,
tabit. Se si dovesse fare altrettanto in let.
teratura, bisosnerebbe condannare il meglin
di quanto & state seritto neal; ultimi ein-
quant’anni in America ed in Inghilterra, per
esempio. Non lo si fa: <oltamo il cinema
dovrebbe, chissi perché, preeludersi ogni in-
dagine ¢ eritica. Per tornare al film. vy se.
gnalata la buona prova di Taranto. assai
migliore di qnanto la sua provenienza rivi-
staiola poteva laseiar sperare:  ¢in che fa
difetto 3. invece. ln costruzione dei perso-
nasei, quasi ot pin o meno macchiette, al-
volta convenzionali e volgari come quello
inerpretato. dalla Maneini, Feeo la razione
per eui il film. pur interessande. non rag-
ginnge mai il clima della poesia, la commao-
zione, Senza nersonagei non pun esserei
commozione: il tema 1§ ha sopraffani, ma -
in verith —- una volla tanto non ¢’& motivo
di dalercene ropno,

I YINTI

E veniamo all’ultimo film della selezione
italiana. ossin « | vimi ». nuovo titolo del
film di Michelanzelo Antonioni. gid annun.
ciato come « 1 nostri fieli » o che ha purtrop-
Po partecipato fuori coneorso. Lo deplaria.
mo poiché. a nostro avviso almeno. ¢ una
delle opere pig sienifieative apparse questan-
no sullo schermo del Lide, Non A easo essy
sezue « Cronaca d'un amore » (« La signora
senza eamelic » & stata realizzaty in seanilo),
poiché se « cronncan s o antodefinite il
primo film a sogeetto di Antonioni, « I vin.
in ne seana la logiea cominuazione per
quanto rignarda eli intendiment; program-
matiei del regista, Onesti intendimenti pos.
sono rinssumersi nell'osservazione spassiong-
ta d'una sitmazione contingente, d’vno  stra.
to sociale. di diversi et Panimo. Gl
errori fatali, le eupe enlpe della gioventn
odierna sono mostrate dal regista che si o
ispirato alla eronaca auotidiana.  Antonion:
non discolva i colpevoli, naturalmente: ma
¢ indicativa la potente introduzione all’ope-
ra. che con wn foto-montaggio serrato areu-
mula fatti ovrendi verifieatisi ovangue in
questi ultimi amni. F’ evidente che la cansa
di tanto cinismo giovanile, di tante mo-.
strnose  deviazioni morali » ricereata nella
inquietudine generale che sovrasta la nostra
epoca. epoca piena di incertezze, disinean.
tata. Le troppe disillusioni hanno determi-
nato da un lato mancanza assoluta di entu.
siasmo ¢ di speranza, dall’altro lato fede
cicea in soluzioni violente, detiate dal fana-
tismo di parte. 11 film tema di risalire alle
origini che hanno determinato tre meschine
tragedie moderne, in Franeia, in Talia, in
Inghilterra. Lo fa con quel distaceo, econ
quella freddezza che & insieme la virti e
I'handicap caratteristico del regista, Vien,
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abbinme detio, verehé lo stile di .-'\:!t-lminnl.
quelln stile c¢he & diveniato ”llrllm_“-""" Jree
ciso e personalissimo fin dal suo primo f!hn:
sio addice perfentamente alle sne intenzion
cronachistiche:  handicap, poiché & evi-
dentemente incompatibilita tra il « reporta-
uen dun fatto verificatosi e la ricerca psico-
logica, ossin Iapprofondimento 11!'”1: "‘“""‘e
determinanti, Di questn ineompatibiliti sol-
fre particolarmente Pepisodio italianoe, dove
un ragazzo della media borghesia, un ragaz-
20« per bene » insomma, imbevutosi senza
eriteri diseriminanti i ideologie non precis
sate, erede i conteibuire 1”,““"”“;]9:::1"!:
dei suoi ideali pacifisti facendo ur*l'l_"']er.l'
una bomba in wna fabbrica di predoni chi-
mici per Pindustria belliea,  Namuralmente.
appena compiuto il suo pesto, che ha pro-
vocato la morte di aleuni operai, s'acearge
del'inuiliv: dell’attentato, del male fa_lllf’ s
coloro che sperava di aiutare, ¢ poiché nes:
sino gli preseterd wna parela i conforto
¢ di solidarieth. si uecide. Troppe cose non
Wnostate dette o precisate in questo epis
sodio, probabilmente anche per le ingeren-
ze della censura, Non si sa a favore di quale
Eruppo o partite il ragazzo agisen, per eseme
pio: gencricamente cgli dovrebbe comunque
rappresentare la giovemi troppo rapidamen-
te gettata nel mezzo delle lotte '-‘""i"‘”'.wnm
ancora comprendere § motivi essenzinli, con
Panimo perdy gii auastialo d:lll'lw'ml?i"‘.‘I"'i'
responsabili, dalln maneanza di u-rupl:h di
coloro che non badano af meszi pur di rag-
gimgere lo seopo, Assai pin rigoroso e i
patto nella forma ¢ nelly sostanza @ ||-pi'*ﬂ'
dio francese: esaming § teisti protagonisti
del « J 3 wagiques », quei ragazei che hane
N0 uceiso, senza una ragione !‘l"“’“'ik:' e
loro compagno. La cronaea dei giornali N,ﬂ
squallida: non pateva non  esserlo .]ncl'f
del film, dove 14 motivazione del delitto ¢
data in parte dolla rapina. ma wl}}'ﬂ“““o
dalla voloniy (0 emergere, di agive, di «evar
der2»: rvisultato d un clima morale pazze:
sc0. dove vli idoli del momento “.”w !
maestri dell’esistenzialismo, dove i ‘ww}“.:
sono assillati dal solo pensiero i fll'_p{mr'
veeehi, dove Postentazione dello scettivismo
¢ fine a se stessa, 11 delitto viene t"‘“'“."ws.n
fenza emozione, eon fredda rlvtnrmimlz'"m::
accuralamente preparato: un o ginoeo I"mq
bito » in enj gli eroi sono vili, 1!m1-
morte & privata del suo sinistro fascino ﬂlu'.
sterioso  quanto  'amore, appunto pl:rrh:
i protagonisti non sanno pin né vivere "L
dmare. ma soltanto disprezzare e la vila
Iamore, § ety
L'appunto che si muove al film. ‘I.' I“:m
dere ciod in esame dei casi I"'t"l"g“.if ([‘il
non valgono a far esto, pui essere ’{m-.
mente controbattuto dalla lettura de Illm’i
nali, che prova qumto per lo meno qre-
casi patologici siano frequenti, troppo oD
quenti per essere considerati semplicem




te deviazioni di singoli individui bacati.
Tanto vale ugnalmente per il terzo episodio.
quello inglese, nel quale il regista ha saputo
piti compintamente far valere le sue doti
di acuto analizzatore, di caustico ed attento
narratore, €' infutd qualeosa di terribilmen-
te logico e « naturale » nell’ineredibile av-
ventura maeabra del suo protagonista. Costui
& conseio delln sun insufficienza morale ed
intellettuale: il swo complesso d'inferiorita
lo spinge comungne alla pit forsennata anlo-
cealtazione, Yuole la notorietd a tnti i costi,
una notorieth  ehe dura poeo pin duna
giornata quando  telefona ad un  giornale
d'aver trovato il cadavere d’una donna stran-
golata. Poi la sua vita ripiomba nella me-
sching medioerith quotidiana: quando ve-d::
che le sue spacconate non interessano pin
nessuno, pur di riconquistare Ueffimera ce-
lebriti wia sustata, decide di confessare la
veriti: & stato lui stesso ad uceidere la dc:n-
na. Eeli & certo ehie la sua scaltrezza riuseira
a salvarlo, ma naturalmente sard condannato,
I un rvitvatto perfetto, disegnato senza sha-
valure ¢ senza crescendi drammatiei  este-
viori, eon  un’umbientazione mirabile che
aderisee esattamente al tono ascinllo, lalw:[tln
iromico ehe Antonioni @ rinseito ad impri-
mere  all'intero  episodio, agevolato anche
dalla seela felicissima del protagonista. Pe-
ter Reynolds. Con le sue severe ed impres-
sionanti indagini, i coi risultati parziali la-
seiano larga materia di villessione ::Il.u spel-
tatore. questo filn frammentario ¢ (]lHt"l.il}l]-
nuo, ma degno  delln massima attenzione,
ha coneluso la quattordicesima mostra ve-
neziana, Insieme alle altre opere i|:|lin||:' 1::5
confermato che, malgrado le  difficoltd di
varia natura che affliggono il einema italiano,
esso ¢ ancora ben vivo. La selezione italiana
¢ stata infanti quella pin interessante ra
quelle presemi alla mostra, quella pid al-
tenta ai fenomeni ed alle condizioni rcznlf
della vita moderna. La vena ¢ lu sincerita dei
nostri reeisti sono lontani dall’essersi asso-
pite: se gli ostaeoli larvati o manifesti che
opgi «i fanno aneora troppo sentive, verran-
no rimossi, la vitalith dei nosiri cineasti con-
tnuerd, ne sigmo certi, a dare buoni froti.

ROMAN THOLIDAY

Stando a quanto ei si dice, gli Stati lJniEl
hanno molio insistite alfinché la quattordi-
cesima mostra veneziana venisse inaugurata
da un film apmericano e cio @ ﬁn. troppo
comprensibile. Gi sono infatti riusciti; non
crediamo perd che la scelta del film « Roman
Holiday » possa aver contribuito a consegin-
re i risultati sperati. Aprire una msm‘llu-
stuzione artistica con un film di William
Wyler poteva essere anche una soluzione le-
lice, a pano che il film stesso onorasse ‘];t
firma del regista. Si tratta invece d'un fil-

metto gradevole si, che perd rivela tun’al
pit le doti d'un mestiere ormai estrema-
mente raffinato d’vn narratore « in vacanza ».
Id il regista si & evidentemente goduto que-
sle vacanze spensierale, a tal punto spen-
sierate che ha osservato il luogo dell’azione,
ossia la citta di Roma ed i suoi abiianii,
con occhio distralte, o magari ammirato
ma affrettatamente  superficiale. del turisia
di passageio che non si lascia sfuggive i pumi
pitt deenntati dai Baedekers di tatto il mon-
do, mu con i pregiudizi sin pur henevoli
dello straniero di passaggio che fa dogni er-
ba un fascio, confonde mentalmente i ro-
mani con i napoletani, e poi torna u easa
esclamando « che magnifico paese! ». Sono
appunti che, si ecapisce, hanno senso soltan-
to per gli italiani, poiché per i pubblico
straniero, che vede appunto il nestro pacse
con occhi simili a qoelli del regisia, t1nto
fileri senza dubbio a dovere, tanto le im-
magini sono linde e turisticamente esaurien-
ti, tanto & calibrata la cadenza quasi operet-
tistiea di quesie « vacanze » dell’autore di
« Dead End» e di « The best years of our
life ». Sinceramente aveemmo dubitato ehe il
registn vigoroso di « Little foxes » potesse
aspirare alla vaporosa eleganza d’un Lubitsch,
ma wia i primi dieci minuti di « Roman
Holiday », con la scarpetta  staceatasi  dal
piedino della pricipessa che  ansiosamente
la ricupera, ei hanno detto in quale elima
ei troviamo, di quali vacanze si tratta, quan-
to da esse bisogna pretendere e quanto, per
stare al givoco, non bisogna cercarvi. Una
storielln comico-sentimentale, cioe, una fa-
voletta graziosa, un « hreve incontro » ope-
rettistico in cui le melodie leggiadre sono
state sostituite da un dialogo amabile wa
wna immaginaria principessa che sfugge in
incognito al pomposo ufficiale chie la eir-
conda e Iy epprime, ed un giornalista in cae.
cia del grosso colpo, con le inevitabili con-
seguenze nmoristiche-amorose. Le loro peri-
pezie, alla lontana imparentate con quelle
del famoso « Accadde una notte », sono al-
ternate da brevi interventi di macchietie lo-
cali, quasi tutie divertenti da un punto di
vista cosmopolita, ma nessuna esatta, ¢ enl-
minano in un inseguimento ed una zulla
wutte all’americana  con una  paltuglia  di
agenti in borghese, sativicamente rappresen-
tati alla Clair, nei lore abiti i uguoal-
mente oseuri, con i balfi, con le facce pati-
bolari inconfondibili. Una nota di poesia,
in mezzo a wutle questo? Si, ¢’¢. malgrado
quamo abbinmo detto, ed esiste in vira di
una giovane ¢ recenle scoperta, la minuta,
bravissima ¢ sensibile Audrey Hepburn, che
rende accettabile, addirittura eredibile, con
un suo lungo primo piano, quel congedo
delln coppia durante la finale conferenza-
stampa, una conclusione che altrimenti sa-
rebbe riuscita insopportabilmente sciropposa.
Merito suo dunque, e del partner Gregory

i
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Peck, se quest’opera occasionale d’un re-
gista di talento won seade troppo, garbala
ma inutile com’e.

LITTLE FUGITIVE

Per il fanto che « Linde fugitive » 11 pie-
enlo fugaitive) & ima produzione indipenden-
te americana, portata alla mostra dallo stes-
so Joseph Burstyn che aveva qualche anno
fa presentato « The quiet one ». poiché an-
che quesia & una storia di razazzi. ei si atten-
deva qualeosa di analozo al severo. audace
film di Mevers, Senonché « Linle fuzitive »
di Rav Ashley. Morris Engel ¢ Bmh Orkin
va collocate so tait’aliro pianoe. che perse-
gue fini assai pin modesti, non pone proble-
mi se non di sfugeita ¢ con estrema delica-
tezza. S'accontenta di narrare una semplics,
breve avventura. ma con quanta felice in-
tuizione psicologica, con che grazia! Poiché
ln. mamma deve assentarsi per un paio di
giorni. il piccolo Joe, che ha sette anni, &
affidato alla sorveelionza ed alle cure del
fratello maggiore di qualehe anno, Lennie.
Lennie non & entusiasta dell’incarico inerate,
ha wvoelia di divertirsi, ¢ con gli amivi
escogita un trueeo erudele per liberarsi dells
presenza di Joe: mettono un fueile nells
muani del piccolo. eli fanno sparare un eolpo.
e Lennie finge di eader morto. Senza cal-
care la mano in questa prima parte del rae-
conto ¢ mirabilmente sintetizzata la menta-
lith infantile, imbevuta i raceonti a fu-
metti. Le diverse possibilith di « ammazzare »
qualeuno vengono da questi ragazzi disensse
con lo stesso innocente cinismo che I'anmo
scorso abbiamo incontrate  nei  « Guiochi
proibiti» di Clément. anche se lo stile »
del mtto diverso ¢ se Uimpegzno & infinita.
mente piti modesto, Quando Joe erede (aver
uceiso il fratello coree a casa, raecoglie wn
po’ di soldi, <i mette In cintura da cow-hoy
con le pistole Tuecicanti, e fupee. 11 terrore
non dura a lungo, ed incomineia la “na av-
ventura. Evitando con comiea serjmi oeni
vigile che gli si para ecasualmente davanti,
il razazzo arriva a Coney Tsland. il arande
parco di divertimenti. A questo punto il film
messo su con quattro soldi. girato dal vern
ed alla garibaldina, divema un piceolo pro-
dizio di freschezza, ed anche un « tonr e
force » di bravura. Yoe passa da un barac-
cone all’altro, mangia dolei ¢ beve bibite,
si_ diverte con la metodiea mania da colle.
zionistn dei bambini. finché i sold; durano,
In centinaia di pellicole abbiameo visto i
« luna-parks », classico luogo comune che
viene sempre tirato in ballo da registi privi
di risorse: chhene, nelle riprese di « Little
fugitive » i soliti motivi, g giostra, lo spec-
chio deformante, il tiro g segno e via di-
cendo, sono diventati materia dj poesia, Que.
sto !ungo. forse un po’ troppo lungo e com
piaciuto  « divertimento » s giova  natural-
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mente anche della presenza del piccolo Ri-
chie Andrusco, che ha gesti ¢ mimica a tal
punto spontanei che senz’aliro erediamo alle
affermazioni di Burstyn che ha confessato
che il bambino & stato spesso colto a sor-
presa. Fsaurito il suo capitale, Joe ginnge
sulla. spiaggin, la  terribile, brulicante
spiaggia di Coney lsland, dove le sue av-
venture esilaranti  continuano. Poi, stanco,
saddormenta. 11 suo risveglio, il suo trot-
tare lungo la passesgiata deserta, sono lff
bellezza maggiore del film: inquadrature di
una perfezione formale rara e mai ostentata.
in apparenza dimessa, in realth studiatissima,
con angolazioni di solito corrispondenti al-
Ualtezza del piccolo protagonista, L'acquaz-
zone, le ampie vedute dopo il placarsi dc]b..t
pioggin, il ritrovarsi dei fratelli sono aliri
brani di felicith espressiva che ci hanno fatto
finalmente salutare con gioin un nuovo esem-
pio di fede nelle possibiliti peculiari df—'!
linguaggio cinematosrafico. In tempi come 1
nostri, dove la forma non solo & trascurald
ma quasi ripudiata a tutto vantaggio del me-
stiere fine o se stesso o del « contenuld »
che, quando ¢’% ( ¢ raramente ¢'&), d"""“'”'f"
ginstificare ogni seiatterin, ritrovare un di-
sinteressato omaggio alla poesia ha fatto pro-
prio un gran piacere,

THE BAD AND THE BEAUTIFUL —

Un film che pretende di essere sprleul!lﬂ"’
cato ¢ rivelatore mentre non lo @ “m“?
pud considerarsi « The bad and the ]“'“'!“-
ful » (1 brato e la bella) di Vineente Min-
nelli. La storia d’un arrivista senza serupolls
immancabilmente interpretata da Kirk l)olf‘
zlas, vorrebbe darei un alro ritratto reali-
stico  del mondo cinemntografico, Protagos
nista & Jonathan Shields, che dopo la morte
del padre, noto produttore clamorosament®
fallito, non ha che una meta: impadronirst
di nuove duno <abilimento e produrre
quelli che Tni chiama film artistici.. Slll_ et
mino. Shields incontra tre 11:31'?01"1“3"”‘6
diverranno sue vittime, 11 primo & Frets
aspirante  regista:  vorrebbe rnuli:&znrv‘ un
sogeetto che glid caro da tempo, ¢ Shields.
che a lui si era alleato, gli ruba lidea e 18
regia savd affidata ad un altro, Poi ¢'® G{.-.ar:
gia, figlia d'un grande attore Ht""_“l’"rw'
essa soffre d'un complesso dinferioriti Il'“:;'
satole dalla passata gloria paterna: 5}'3"] %
riuscird a farne una nota attrice ma ei riese®
soltanto facendole eredere che ne & innamo:
rato. Infine ¢'é lo serittore Bartlow: il nostro
protagonista vuole cavare un film da un ﬁu?
libro, lo chiama a Hollywood, insieme I-II v
moglie. Per dare Pennesima prova del mm:
smo di Shields, si ricorre qui ad una forsa
tura addirittura ridicola: poiché la moght
disturba la quotidiana fatica di Bartlow, 1
tento a trasformare in sceneggiatura il su0
romanzo, Shields incarica un attore a cortees



!:i:lrc la domnu: la ecoppia soccombe in un
incidente aereo. Tutto ¢id suecede in une
Hollywood a malapena intravista: ai retro-
seena sioaecenna qua e lin senza mai porre

2 » - - .
Paceento sull’essenziale, accontentandosi di

allugioni innocne. L'unico brano d'un eerio

e, i fu-

vigore mmare-sativico & quello iniz
nerali del magnate, econ le comparse in Tutto.
pigate come se <i trattasse della seena d'un
film. Il resto & d’un manierismo ineredibile.
appena mascherato da un mestiere esteriore
sealtrito, da qualche « boutade » del dialo-
go. Un esempio di quel mestiere. a suo
modo raflinate, & costituito  dalla fuga di
(‘;"-"l‘;:i.'l in macchina, dopo la scoperta del
Pinganno i Shields. orchestrata da un al-
ternarsi di ombre e di loei di sicuro ¢ facile
efletto. Doveroso a questo punto aecennare
a Lana Turner che =i & ormai qualificata
come attrice di rango. Del resto i gli in
terpreti. ad eccezione dello stesso Douglas,
ridottosi qui o schema fisso che rinete sc
stesso, meritano di essere citatiz ottinto
Dick Powell. Gloria Graham, Gilbert Ro-
land. Peccato che con questi mezzi a dispo-
sizione il film non riesce neppure alla lon-
tann ad avvicinarsi a soggeui di analora
amhientazione: gli manea il decadente fa-
scino del « Viale del tramonto » di Wilder.
come gli maaea 'almeno tentata sinceriti
de wLa siznorn senza camelie» di Anto-
nioni, Per contro, dopo la rievocazione dei
tre ensi sopra riferiti, col solito sistema del
@ flash back ». perviene ad una ben strana
conclusione. Le tre vittime sono stale ¢on-
voeate dall’amminisiratore di Shields, per-
ché parteciping ad un suo nuovo film. Al
loro iniziale rifinto, amministratore (Wal-
ter  Pidecon), dopo aver loro raceontalo
titlo io che essi assai meglio di lui gid
sanno. fa notare che. malgrado le inaudite
prodezze di Shields. egli ha pur fatto qual-
cosa tanto per Fred quanto per Georgia e
per Bartlow. I essi accettano di fare il
film, con un bel sorviso sulle labbra. Con
una conclusione siffatta, il film si rivela
assai pin cinico dell’ambiente e del prota-
gonista  che pretendeva di  dipingere:
Shields & praticalmente assolto. Ma per-
ch&? Alla protagonista di Sounset Boulevard
era, in un certo senso, tutto permesso, folle
¢ raechinsa in un mondo di fantasmi come
era. Ma Shields no: Shields & forte, egoista
¢ brutale, ma fa pellicole: ed allora le tre
vitlime. ¢ con csse il film, perdonano tutto.
In quanto ad auto-ineensamento e presun-
zione non ¢'& male davvero.

Ben poco v da dire a proposito  di
« T'he fourposter » (Letto matrimoniale) di
Irving Reis, tratto dalla mediocre comme-
dia di Jun de Hartog, gia nota in Italia.
Non & nuove questo giocherellarsi con i
piceoli ¢ grandi avvenimenti d'una coppia
coningale, dal matrimonio alla fine dei loro
giorni, I’ conservata 1'unita del luogo, I

stanza da letto, soltanto qualche intermez-
zo di cartoni animati — in verita non
troppo spiritosi — provvede a sintetizzare il
trascorrere degli anni. L'interpretazione ¢
calibratissima tanto da parte di Lilli Pal-
mer che da Hex Harrison, swo marito non
solo nel film., Tuttavia non si riesce a com-
prendere come possa essere stato accetlaio
ad una mostra d’arte un film come questo.

« PICK UP ON SOUTH STREET »

Gli americani hanno coneluso la loro par-
tecipazione alla mostra con « Pick up on
South Street » (in italiano si chiamerd « Ma-
no pericolosa » di Samuel Fuller. E Dinat-
tendibile storiu  d’un  horsaioloe inveterato
che. quando viene immischiato in un loseo
alfare di spionaggio, consegue la consucla
metamorfosi morale e coopera alla eattura
della banda. Il patriottismo applicato al
giallo, insomma. un veechio e logoro gino-
eo al quale si sono prestati attori di ben
superiori possibiliti  come Richard Wid-
mark e Pimpagabile Thelma Ritter, forse
la magiore delle atmali caratteriste di
Hollywood. La ragazza di turno ¢ Jean Pe-
ters. la cni avvenenza & stata sfruttata a
dovere in abbondanti primi piani. Violen-
za. fanatiea ricerea di « suspicion », mandi-
hole infrante e baci incendiari suppliseonn,
eome possono, all’inesistenza psicologica
del raceonto fotografato con abilitai da Joe
Mae Donald. Presentato su schermi normai
¢i pud accettare anche questo film non peg-
giore di tanti alwi del genere: deve perd
meravigliare la sua presenza nella pattuglin
ulficiale inviata dagli Stati Uniti a Venezia.
Un premio & riuscito ad accinfTarlo lo stesso,
e cio non depone in verita assai bene sull’ope-
rato della Giuria. Concludendo, I’ America
ha partecipato quest’anno in tono minore: dei
cingue film inviati, uno solo, Little fugitive,
ha convinto per meriti artistici. Un gran bel
film. come abbiamo gii detto, ma una ron-
dine mon fa primavera. Siamo sieuri che
Hollywood aveva opere pift interessanti  di
quelle presentate. Perché non le ha inviate?

Rupr Bencen

LE BON DIEU SANS CONFESSION

La Commissione di selezione francese h:
inviato a Venezia due soli film: « Le bon
Dican sans confession » di Autant-Lara {che
si » messo in lite col produttore per opporsi
alla presentazione della sua opera), e « Te-
rése Raquin », dal romanzo di Zola, diretto
da Marcel Carné. La direzione della Mostra
ha invitato, come terzo, « Les Orgueilleux »,
di Yves Allegret, che la commissione fran-
cese non aveva potulo tempestivamente pren-
dere in esame.

Dal punto di vista della finitezza di ese-
cuzione e del livello interpretativo va subito
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detto che tutte e e queste pellicole, sulle
quali il mio personale gindizio & piuttosto
severo, sono degne di comparire in una
Mostra Internazionale. Sono la espressione,
¢ la testimonianza, di una eivilta raffinata
e colta: anche woppo. Insieme alla ralfina-
tezza si sente qualeosa di stanco, di ozioso
e di malsano, in questi film che non proven-
gono dalla osservazione diretta della vita o
del costume, ma che si esercitano su dei fanti
gid filtrati e deformati dalla letteratura o
inquadrati in una pesante adizione libresea.

« Le bon Dieu sans confession » deriva
da un romanzo, credo medioere, di Vialar:
« Les Orgueilleux » da un soggetto di Sar-
tre. Non occorre dire che « Terpse Raguin »
¢ il titelo di un romanzo di Emilie Zola.
che il romanziere stesso adatté anche per il
teatro,

11 romanzo di Vialar « Monsieur Dupom
est mort » ha per protagonista un tipico bor-
ghese: N'vomo daffuri della generazione che
ha fatto a tempo a combattere la guerra del
‘14 e che, in quel primo dopoguerra, ha
contratto un ricco ¢ solido ¢ poco sentimen-
tale matrimonio. mettendo in piedi insieme
una spettabile ditta ed una normale famiglia,
fizlio maschio e figlia femmina. Arrivato alla
etd pericolosa, ormai distaccato dalla maoglie,
distante dai fizli. tutto preso dagli aftari,
gli capita una romantica avventura: si inna-
mora come un ragazzino di una donna dul
volto angelico, nobile, bella, ¢ maritaa. Lei
ha un castello, dei cavalli, o, in questi dilfi-
cili tempi, molto bisogno di danaro: altri.
menti addio castello avito. addio scuderic!
Iissa ha sposato per amore un womo dul
fiero aspetto. ¢ senza un soldo. A vederla,
questa angelica ereatura, ispirn una fidueia
illimitata: le si darebbe « le bon Dieu sans
confession », tanto idea del peceato sembra
non poterla stiorare. Questa donna, a eui
Danielle Darreinx ha conferito il prestigio
e la grazia di una ottima interpretazione.
approfitta del sentimento ¢he ha  suscitato
nel maturo affavista per rassodare, dorante
olto 0 nove anni fino alla morte improy-
visa del suo finanziatore — lo oropria borsa,
Queste angelo & una fredda, falsa e venale
avventuriera: che ha solo la ubilits, o Ig
prudenza, di non econcedersi. Promette «
babbeo futuri divorzi e futnre nozze, ¢, in-
tanto, intasea assexni. 11 degnissimo marito
fehe il film si zuarda bene dallivonizzare|,
resta nobile e fiern, ¢ partecipa agli wili..,
Della moglie di Dupom non si sa quasi nul-
la: curiosa lacuna, indugiare nel ritratto del
signor Dupont, volarlo ¢ rivoltarlo da e
le parti, e dimenticarsi di direi perché ¢ co-
me si ¢ sposato. Anche la presentazione dej
figli & sommaria, affidata a due rapide seene
di taglio teatrale, con buoni dialoghi: «
riecheggia motivi cari all'Autant-Lara nel
suo film maggiore, ed unico valido, « Le dig.
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ble au corps v: la distanza e la incompren-
sione tra padre ¢ vampolli.

11 figlio ta dei discorsi da r ! :
alquanto generieo e disprezza il Sc’“‘l‘“rc'u'
fighia, nel punto pin toccante del Il’m.. T
confessa di essere incinta, ma dichiara x
non volere nozze riparatorie, almeno I’i
momento. Insolito ardimento e scgno I‘”"
tempi. in un’opera che. per tutte lld'ﬂ-:ii
sembra, pin che lo society francese _°1:i:
rispecchiare vezzi letierari i:‘]lt':'-'-ﬂ“i'llii;h:ml.
I'epoea di Bourget, o :|t|dir111'||r‘|_ t!l s
Ci sono, poi, ¢ paiono appiceivatl mhlmfullll'
mente, i motivi della Resistenza ¢ del ¢ 1
borazionismo: bisogna pur far .]Jilt‘l _l:'l'{:‘“n'
film uno spolvero dei tempi (lllfﬁlfll'- e
che e, di fronte a questi temi &1 pereep!
uni completn indiflerenza).

ivoluzienario
&

ha trafficat?

Il signor Dupom, dunque. =

coi ledeschi eli affari sono affari! by sue-
ha aiutato non si sn mai cosa puo Bm'la
cedere i Resistenti. 11 sno socio I“n‘{r]cn-
denunciato: quando lo vienc a sapere, 1 st
so, nel dopogverra, ¢li viene un l‘"II‘I“’lzlﬂlri‘l:a
gnor Dupont muore; la angelica “[r“q 810
dovea rinunziare all’ultima partq ‘!L.“(-rsi
programma: soppinntare il socio ¢ 1

in affari col « fidanzato tlt?i‘lfll'll.'lll.‘ n. A

Questa storia, medioere in s¢, pere ,". 1ege
va a fondo di alean motive, @& stata sce!
giata col solito, cd abusato, sisiema
saico di rievocazioni retrospethive.
termina una notevole, e faticosa,
ne cronclogica,

Autant-Lara, questo impresario
funebri dello schermo  [rancese, fune-
come nel suo film pin illustre, col allo
rale: ¢ lo segne. Dietro al carro, © Pari-
zoceolare dei cavalli -~ (si vede che, 8 mo-
gi, i convogli funcbri non sono ull"‘_’r;', i
torizzati! | ¢i sono il figlio, la fl'g LE
socio, il wveechio  compagno d'armi I':rgil'
coppia dell’angelo demonio e I]t‘! ,-ju""‘[‘]ut‘!
timo consorte. A cigscuno di essi ¢ ‘ll .l] si-
un pezzo di rievoeazione della vitd ‘Lnll;"'
gnor Dupont, Fspediente freddo, grf'"‘:-_ cor-
canicnmente ripetuto sei o sette ""lu'.“ il
nice inutilmente farraginosa, che ragg® oy
film. Credo sarebbe supremamente _"”"'l.';":".
ormai, dopo tanto abuso di testimon it
multiple rerrospettive, raccontare unit _" g
pianamente, nel suo ordine ('r"""l"""“.f'|urr
turale. E' pero vero che, con queste 108 1‘ S
intricate, si maschera meglio il « niente
dire » di woppe pellicole.

del mo-
(lio des
confusio*

ju pomre
comineii

LES ORGUEILLEUX

T |
Al paragone con « Les Orgueilleny ]:; e
nostri film cosidetti neorealisti sono ru:-t"pc
fiori: ¢ seoppiano di salute. Se volete @ fino
un'idea di come si possa essere marcl com-
al midollo, crogiolandosi, con 5““""31 o 8
piacenza. nel proprio marciume, Ilﬂi‘“ Sar-
vedere « Les Orgueilleuy o, Forse 1. 1o



tre voleva fare dell’alta psicologia esisten-
zialista, darci un acuto saggio sull’angoseia
e sulla umiliazione: io sto a quello che
ho visto sullo schermo. Ho veduto dei vomiti,
delle iniezioni lombari, (con insistente uso
di primi piani, per accentuare il disgustol,
ed un protagonista che ha ciondolato con
monotona ubbriachezza, per quasi tutto il
film, ostentando la proprin abbiezione.

Veniamo a sapere che era un medico. ¢
¢he ha provocato In morte della prepria mo-
glie operandola in stato di ubbriachezza. Co-
me il distinto professionista si sia ridotto ad
un relitte che pare easeato fuori dai pez-
giori romanzi deeli imitatori del pegeior
Conrad. non si sa. T’ cosi. ¢ basta. Arriva
in un paesino messicano  (Vera Cruz, mi
parel. ¢, in qualche anno dn medico eccolo
facchino alla stazione, suida alle case di
malaffare e ridotto a dar spettacolo di sé
al bar. per una hottiglia di mancia. Tutti
ne hanno schifo. To deridono. lo disprezza-
no. B'. ormai. al di sotto dei pint bassi indi-
geni: puzza come un caprone: non si lava
da mesi: ® quindi. estremamente ]ogif'o o
verosimile che Michéle Morean,  arrivata
dalla Franein con un marito, apneni cosit
spirato (dando Pavvio alla epidemia di me-
ningite cerebrospinale che servira da a]]eg”-’
cornle alla vieenda) si innamori di
auello sehifoso.., Come personagei, i due
coninei  eosi disgraziatumente piovati al
Messico sono  del tutto inconsistentiz non
s¢ ne sa nulle: non hanne professione. né
stato civile. né carattere, I'unica cosa che
il marito compie, nel film, & vomitare, con
bella tenacin: ma & una aniviti accessibile
a tmtte le classi sociali ¢ che nop definisee
un personaggio.

Rimasta soln, alla giovane donna fanno
una iniezione lombare; poi lo stesso medico,
si fa iniettare dal suo ex-collega: ed in que-
sta cireostanza eeli ineuriosisce Ia vedova.
Sueeessivamente si trovano al eimitero. pres-
g0 le tombe dei rispettivi consorti, Intanto,
— poiché sinmo alla vigilia delle feste pa-
squali —, il paese & fragoroso di mortaretti:
facile motive i contrasto coi rantoli dei
morihondi, T epidemia prospera, € Géra.rt?
Philipe - Pinterprete maschile —, finira
ol dare una mano al medico condotto .m::l!rl
ewra dei pesiiferati, anzi dei meningitiei:
melteranng in piedi una mp:mm!-‘azznrot!n.
per lui, Verso questa eapanna corre la gio-
vane donna. ed il reietto-redento, appena la
vede. ecco corre verso di lei: ottima ocea-
sione per due earrellate convergenti, 'SI in-
contrano. s abbraceiano: Iunge bacio ap-
passionato: eala T tela. )

Non valeva la pena di essere tanto « intel-
lettuali », di scavare cosi erndamente Peste-
tica della ripulsione, di insistere su tutto
¢io che pud dar fastidio — scarafazgi, pu-
rulenze. vomiti —, per approdare al stantio,
al pit melodrammatico dei finali. C’era bi-

1R

sfondo

sogno di Sartre, degli sceneggiatori Jean
Clouzot, Aurenche, Bost ¢ di Allegret come
regista, per metlere insieme una storia che
non vuol dir nulla, ed il eui unico scopo
pare consista nel provocare (con un vigore,
che non voglio misconoscere), dei bhrividi di
scandalo, o di disgusto? Questi intelligentis-
simi francesi mi sembrano impazziti. Ci sono
tante cose da dire, anche in Francia: per-
ché non provano a guardarsi attorno? Era
proprio necessario traversare I’Atlantico. per
cavar cosi poco dal Messico? I1 film si po-
teva benissimo girare in studios, in Francia,
dovunque: ¢'¢  pitt riuscito esotismo  nel
« Salaire de la peur», con un Venezuela
rifatto alle foci del Rodano, che in questo
Messieo falsificato da false disperazioni,

TERESE RAQUIN

11 pitt accettabile dei tre film francesi, tut-
to sommato, mi pare la veechiotta pellicoln
« Teresa Raquin» di Carne: solida, ben
recitata, tradizionale. La drammatica storia,
pezzo forte del teatro natnralista, & gid stata
portata altre velte sullo schermo: lo ha ri-
cordato Carné stesso, evocando Feyder, e
raceontandoci  le trasformazioni subite dal
romanzo di Zola in questa nuova eceasione,
Hanno voluto, — ed anche questo, & un ar-
dimento ormai stantio — trasferire il dram-
ma in una Lione dei nostri giorni. Ebhene:
eredo che & stata una cattiva risoluzione.
Teresa Raquin ¢ una storia tipicamente le-
gata alla atmosfera del suo tempo: 1867.
FE s noti bene: in Franeia, nel 1867. non
esisteva il divorzio: il dramma. e il delitto,
erano basati su questo. Cambiate il costume,
mutate le regole del gioco e tutta la situa-
ziome diventa poco credibile. B ancora: nelia
concezione zoliana aveva gran parte il moti-
vo dello sgeardo della paralitica, che, dopo
Pacsassinio del figlio, era come una némesi
implacabile per la nuora ed il sun complice.
Ora wno sguardo, grazie ai primi piani,
pud reggere assai piit efficacemente su di
uno schermo che non a teatro. Non si &
avuto fiducia in questo motivo, che pure
era prettamente cinematografico. e si ¢ in-
trodotto, invece, un personaggio che Zola
non aveva previsto: un testimonio d’accusa,
che diventa ricattatore e delatore.

La prima parte, comunque, & assai valida,
¢ Simone Signoret vi conferma le notevoli
capacita  rivelate in « Casque d’or» di
Becker. Il nostro Raf Vallone ha lavorato
con serieth e coscienza ed ha recitato plau-
sibilmente in francese.

Nel finale. — (Zola, essendo ormai. del
tutto messo da parte) —, il rieattatore, pri-
ma di andare ad ineassare i soldi che com-
preranno il suo silenzio, lasein una denuncia
da impostare, se non lornassc a casa cniro
una data ora: e siccome, uscendo dall’in-
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« e = 5 % ) I esenlald
contro coi due amanti viene puntualmente Cosi la Francia, m'.blbf-m 51 -i!‘” };;gli it
ucciso da un camion, noi apprendiamo chie  con opere assai inferiori a quelle

la denuncia partiri... storsi, ha avuto con tre film, tre Pf:“m"cm
A « Teresa Raguin » una Giuria in vena A mio modesto parere solo I'nltimo

di eccessive larghezze ha conferito uno dei  hen meritato, ; : CoNTI

sei Leoni d’Argento: a « Les Orgueilleux », Piero GADDA

tra generali proteste, uno dei neonati o

inflazionistiei, Leoni di bronze; a Vilbert, - — —— ) . rimandiamo
pretagonista, comie  Monsicur Dupont, di  Per assoluta muncanza di spazio rem delle
«Le bon Dieun sans confession n & andas  al prossimo numero la pul{b!trﬂz'ﬂ;‘eumm
il premio per la migliore interpretazione  altre schede critiche a cura di Edoardo

maschile, e di Giovanni Cualendoli.

I PREMI ASSEGNATI

La Giuria della XIV Mostra internazionale d' Arte Cinematografica non ha assegﬂﬁf_‘:
il Leon d'Oro. Esaminaii i film in concorso pur censtatando il livello medio fft’{fc‘ "f’o‘ne
presentate ln Giuria ha dovuto eon vive rammarico, rilevare che nessuna di esse s's ‘m‘? nte
per valore assoluto distaceandosi dalle ultre. Ha chiesto pertanio ¢ ottenuto dal Presi e'_n.
della Bienuale ai sensi deil’art. 20 del regolamento, di essere autorizzeia a non "a”‘fjrm;
il primo gran premio assoluto Leone d'Oro di San Marco o ad aggiungere, in const g
zione della gia rivelata dignita del livello medio, altri premi a quelli previsti, dro
La Giuria, composta da Eugenio Montale, Presidente, Gaetano Carancini, Sm:mio
De Feo, Nino Ghelli, Giangaspare Napolitano, Luigi Rognoni e dal Segretario Ant
Petrueei, ha quindi deliberato i assegnare i seguenti Leoni d’ Argento: p ndo
A Kenji Mizoguchi, regista del film « Ugetsu Monogatari v per Pevocazione dl_ un m; li
insieme reale e fovoloso raggiunta con uno stile che rivela attraverso I'equilibrio ot
elementi espressivi del racconto. un perfetto contrappunto di immagini ¢ suono. ! or la
A Federico Fellini, autore del film di co-produzione italo-francese « 1 I"i!f'ﬂ_ﬂm », p'gefﬂ
felice scoperia di un ambiente della provincia italiana, espresso in un linguaggio che T
una nuova personalita di revista. n la
A Ray Ashley, Morris Engel, Ruth Orkin, autori del film « The little fugitive » hei;
purezza del racconto in cui sono risolti du una delicata intuizione psicologica del mo
infantile, gli elementi di uno cronaca quotidiana. 1 calore
A John Huston, regista del film « Monlin Rouge v per la nobilta dell'impegno e il cw R
con cut ha fuso nella biografia di Toulouse Lautrec gli stimoli della sua arte in uno spettac
di raro splendore cromatico. in 9
A Marcel Carné, registe del film di co-produzione franco-italiana «Teresa ,R'.mulde,
che traendo ispirazione da un personaggio ¢ da una vicenda della narrativa }'fr‘SI’f"' nl;i'
Vottocento, corazgiosamente ne ha espresso gli equivalenti attuali in un’analisi dei ¢
menti che rivela tipiche ambicuita dell’ anima moderna, . i uno
Ad Alexander Ptuscko, registe del film « Sadko » per la vicchezza e la fantasia ”'gica
spettacolo che compone in un ritmo felice ed estroso tradizioneli elementi della Juvoli
popolare russa, dell’opera ¢ del balleno,
La Giuria ha inoltre delibernto di wssegnare i seguenti Leoni i bronzo: -
A Rafael Gil, regista del film « La guerra de Dios w che descrivendo _[mi.?!nwm‘; !
vita di un villaggio di minatori, indagu nel quadro di drammatici  conflitti, il cas
coscienza di un giovane sacerdote. ativo
A Samuel Fuller, regista del film « Pickup on south street » per il ritmo narr s
e Uabilita rtecnica che infonde ad un‘opera di gencre poliziesco una notevole tens
emotiva, arricchendola di vive notazioni ambientali ed wmane. ueil-
A Yves Allegret. regista del film di co-produzione franco-messicana o Les 0T&

ST ; : : appre:
leux v, che attraverso la penetrante definizione di un paese tropicale, ha saputo TPl

sentare Uinflusso dell'ambiente sull insabbiamento morale dei protagonisti. otevole
A Tom Payne, regista del film « Sinha Moga v per un'opera che conferma il n
progresso raggiunto dalla nascente cinematografia brasiliana. al

e : i - e S 3 e altl e
La Giuria ha inoltre attribuito i premi I olpi per Uinterpretazione r|_qp¢?"ll’";1::‘ Dien
Lilly Palmer nel film « The fourposter» ¢ Henry Vilbert nel film « Le 06

suns confession ».
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IL LIBRO DEL MESE

(a cura di LUIGI QUATTROCCHI)

L'ESTETICA DEL MARXISMO

La lettura delle opere di Gydrgy Lukaes,
pensitore di forte tempra e servittore di gran-
d.ﬂ efficacia, desta  immedintamente  impres-
sione di duplice ordine che un piu approfon-
dito esume non solo non elimina, ma anzi
piu radicalmente convalida, Considerato co-
me il pin grande, o almeno uno dei pin
E:‘rmuli pensatori marxisti viventi, Lukaces si
¢ impegnato partieolarmente o fondare una
estetica, ¢ una conseguente critica dlarte e
Leiteraria, conforme alla generale visione ¢he
del reale e della vita il marxismo propugna,
ed ha a tale riguardo composto saggi di gran-
fic: importanza, di cui parecchi ormai tradotti
in italiano e quindi largamente accessibili.
riuseendo ad aflermarsi come rappresentante
di alta autorita di un certo criterio di inda-
gine e di valnazione. Ma, proprio perche
il suo pensiero & tanto lontano da quel banale
logicizzare che si rinviene nei troppi medio-
eri militanti in ogni schiera ideologica, si no-
ta subito, con fastidio che col procedere della
lettura ¢ della analisi viene sempre pin con-
fermato, come Lukies si attenga a un lin-
guaggio che non appare criticamente il pit
maturo, cosi angeloso e carico come e di
affermazioni preconcette, dogmaticamente pro-
poste o comunque male chiarificate. Il pen-
siero occidentale, con qualunque animo i
voglia valutarlo, pud vantare una ben altra
Perspicacia, una ben altra accortezza eriticas
¢ se questa forza eritica, divenendo ipereri-
tica, giunge ad essere infine pia che una
forza un impedimento, tuttavia parte, restan-
done espressione, dalla esigenza i elimi-
nire coscientemente ogni gratuita e di ac-
cogliers unjcamente vio che, al vaglio pil
spietato delln ragione coerentcmente in se
stessa fondata, possa ancori risultare accet-
tabile, Le esagerazioni che storicamente si
sono date su tale cammino, fino all'isterili-
mento del pensiero stesso in se riflesso a
cercare quella assolutezza che la propria de-
terminazione cosmica ¢ storica non potri
mai consentire, non sono. in grado, nono-
stumte la loro gravith, a convincere che la
strada da percorrere per il ]]t‘l'l-.ii’:f'l‘.! UIHmo
debba essere un’altra. Per questo il modo di
procedere di Lukaes, che si dimostra troppo
convinto della propria verita, subito non sod-

disfa; e pin ponderatamente si trova infaiud
come egli, appena sfiorandole e non avver-
tendone la grande validita problematica, pas-
i accanto a questioni di fondamentale ri-
lievo senzu soflermarvisi, dandole per risolte
o drasticamente risolvendole; e tale appun-
1o tanto piu appare necessario rivolgere a
Lukies, in quanto egli tiene a dichiararsi
non fuori ma in continuazione della grande
tradizione di peusiero che &, strutturalinente,
tradizione di pensiero razienalistico,

altro late, pero, pur ferma restando e
semmai accentuandosi questa riserva che in-
veste tutta la filosofia di Lukaes, nei suoi
moventi, nel suo sviluppo e nei suoi risulta-
i, si ha, con altrettanta immediatezza, Ia
chiara impressione di aver di fronte un pen-
satore rude, si, ma di salde e precise idee,
ampiamente  diseutibile per la sua  scarsa
preoceupazione di dialettica rifinitura, discu-
tibile ancora per la sostanza intrinseca di
quante viene asserendo, ma appunto degno
di discussione perché capace di  proporre,
come nessuno o poehi altri attualmente si
mostrano in grado di fare, una sicura pro-
spettiva per affrontare i problemi della este-
tica e della eritica zlla luce del criterio fon-
damentale proprio del materialismo dialet-
tico. La positivita del pensiero di Lukies sta
proprio nell’aver egli capite la necessita di
prezisare la posizione del nuovo materiali-
smo rispetto alla estetica e alla eritica, e nel
Pesser riuseito a fornive la ricercata preci-
sazione, avvalorandola in pari tempo con sag-
gi di evitica in atto che, oltre a costituire
gran parte della sua anivitd, a giusto motivo
vengono considerati modelli esemplari in tal
<enso. Pertanto, la polemica anche dal ma-
rerialismo  dialettico suscitata su formalismo
¢ contenulismo, su astrattismo e realismo in
arte, ¢ cosi via, trova in Lukaes uno dei pin
forti inerementi per quella chiarificazione
delie posizioni ideologiche che & premessa in-
dispensabile perche la polemica stessa si ele-
vi dul solito scadenmte piano della scherma-
glia puramente verbale a quello di una vera
batiuglia di idee che risulti proficua per la
comprensione dei forti darte,

La visione della realta, e dell’arte in ispe-
vie, professata da Lukdes era gia in Twlia
ben nota, per le varie traduzioni che si
eruno fatte di aleuni fro i suoi seritti pid
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significativi; ma in nessun luogo, forse, ri-
sulta tanto evidente quanto nel saggio di In-
troduzione agli seritti di estetica di Marx e
di Engels (pp. 23/55) che apre il volume
dedicaio a Il marxismo e la criticq lettera-
ria, anche esso tradotto recentemente nella
nostra lingua (traduzione di Cesare Cases,
Torino, Einaudi, 1953, 8%, p. 472). Si tratta,
in questo libro, di una raccolta di seritti
composti in varie epoche, cui & premessa
una prefazione (pp. 9/18) compilata apposi-
tamente per la edizione italiana. T diversi
sagegi, tutti di notevole ampiezza e di vigo-
rosa fattura, chiarificano nei molteplici aspet-
ti la teoria estetiea di ispirazione marxistica
che Lukiaes ha sviluppato; il primo saggio
invece, risultando di interesse speculativo pin
manifesto ed essendo in pari tempo il pin
recente, ciee del 1945, chiarifiea  sintetica-
mente la stessa visione nella sua organicita,
ed appare quindi il pin significativo. Conce-
pito come illustrazione degli seritti estetied
dei due capo-seuola Marx ed FEngels, esso
consente di ben ravvisare il grado di espli-
citazione fornito da Lukaes alle idee esteti-
che di Marx e di Engels, restate in forma
espressiva embrionale e disorganica. La pri-
ma preocenpazione di Lukacs, infatti, & quella
di ricordare come nessuno dei due classici
del marxismo abbia seritto opere di dichia-
rato argomento estetico o eritico, per cui ¢
necessario ricostroire il loro pensiero al ri-
guardo desnmendolo da lettere o da appunti
o da passi di opere di diverso tema che
tuttavia toechino problemi estetici o critied.
Ouesto perd non implica maneanza di unita
sistematica del loro pensiero anche a tale
proposito, come lo scarso peso quantitativo,
specie in Marx, di seritti filosofici, non im-
pliea maneanza di sistematicita a totto il loro
pensiero come visione organica del reale.
Questa visione. che & storicistica perché re-
sta sempre aderente al processo unitario del-
la storia, ma non & relativistica perché strut-
turalmente dialettica, cioé portata a ricono-
scere come unitariamente inscindibili assolu.
to ¢ relativo in quante ogni fatto legato a
circostanze spazialmente e temporalmente de.
terminate mantiene validita assoluta, per ne-
cessaria conseguenza rifiuta isolamento e an-
tonomia di sviluppo sia alla scienza nella
sua genericith e nelle sue ramificazioni, sia
all'arte. « L'evoluzione di mni questi campi
¢ determinata dal corso della storia della
produzione sociale nel suo insieme, e solo su
questa base possono essere spiegati in modo
veramente scientifico i mutamenti ¢ zli svi-
Tuppi che <i manifestano in ognuno di essi»
(p. 24). Pin preeisamente, « Marx ed Engels
negano... che sia possibile spiegare Pevolu-
zione della scienza o dell’arte esclusivamen.
te, o anche solo principalmente, a partire
dai loro rapporti immanenti. I quali esistono
certamente nella lore realth oggettiva, ma
solo come moment: del rapporto storico, del-
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I'insieme dell'evoluzione storica, mentre al-
Vinterno di questa il ruolo lll‘i“"il“’le‘,nq
complesso viluppo delle azioni e reazionh
spetta al fattore economico, allo sviluppo
delle forze produttive » (p. 25).

In questo quadro rientra anche la essenza
¢ la formazione dell’arte in genere € del_]ﬂ
letteratura, di eni qui & oggetto, in is;.)al:lt‘--
K si tratterd, in visione di insieme, di tror
vare le leggi specifiche che costituiscono 2
principi peculiari della estetica e d"“f‘ o
tica marxistica. Pertanto, mentre \rigc_lﬂ -
cuni marxisti occidentali il criterio di man®
tenere ln indagine, sin estelica sia storio
grafica o altro, su terreno fenomenologico
metafisicamente  indifferenziato, Luk:‘t'mi tené
pregindizinlmente a fissare aggancio B
matico alla sua specifien visione estelicds e
confermando, secondo integra orlodmui!ﬂ mare
xistiea, la economia come pl'il“'il’io direttiyo
del processo storico, apre la via a que ;-
terminiamo meccanicistien che pure ’E‘wn 1
combattere ¢ dal quale vuele rifuggire.
caso particolare della estetica e della critics
e forse proprio quello che con "‘f"“.g!ore
evidenza riesce a segnalare bonta e I“:""“
una simile generale impostazione. « % noto
che il materialismo storico scorge nella base'
economica il principio direttivo, la legge lco
terminante dello sviluppo storico. Dal pun e
di vista i questa connessione col pr‘npcssc
di sviluppo, le ideologie — tra cui Tarte =
la letteratura — figurano soltante come super
struttura che lo determing in via sm:ondn.rml;
(p. 26). Ora, dire che solo «agli “f'd“ de.
marxismo volgare la superstruttura ¢ uf Iele
fetto causale, meceanico, dello sviluppo e 0
forze produttive », mentre «invece il “‘."w 4
dialettico ignora completamente siffatti r-’IPn
portin, ¢ «il materialismo storico afferm
con particolare insistenza che, in un I“;?cels.
so cosi multiforme e stratificato qual’® ln
evoluzione della societa, il processo m‘;ne_
dello sviluppo  storico-sociale ha ]"05? ?fn
pertutto sotto forma i un complesso mll'2'
di azioni e reazioni seambievoli» [p‘l n'
indica solo che la difficolta & stata segnd u!i:
non risolta; il marxismo, come lo """ce.pa
sce Lukacs, & ben altro che uni doll".“:'-
sociologica, cioe una fenomenologia ”wrl.':ﬂ_
sociale; & una visione organica che, Pera'w
porsi davvero come tale, gli « intrichi » cil
non solo segnalarli ma risolverli; © l'ervi-
marxisiio, che a base determinante de"'“ :
luppo storico pone la economin, ¢ e olo-
cile sfuggire qui, per dare coerente QL,I.
zione, alla presa del meccanicismo. Che che
kies & questo si ribelli non \'Uoi.d’rc en-
eeli ne sin davvero fuori, ma indica e”lﬂn
zialmente il gran vigore morale della
personalita,

Posto, comunque, questo m-ir.m!ul‘ll‘cnt.'i’b n:,?:
todologico che riconosce ai singoli v} up i
politico, giuridico, religioso, Icu'erano: :
sico e cosi via, la possibilita di reagir



quello economico, la cui necessitd, tuttavia,
gid per Engels « sempre si afferma in ultima
tstanza » (eitato p. 27), Lukics ritiene che
alla energia ereatrice dell'nomo sia attribuita
una parte « straordinariamente grande » del
processo  storico. L'uomo e, infatti, quello
che da se stesso si & ereato differenziandosi
col suo lavoro dalle bestie, trasformandosi,
quale prima non era, in vomo; e questo vale
anche per la estetica, in ordine alla quale
Marx afferma la educazione del senso umano
come fruizione della intera ricchezza della
vealti wmana e naturale. Questo comporta
una relativa autonomia della attivita spiri-
tuale dell'nomo, anzitntto dell’arte e della
letteratura, « Abbiamo gia indicato che questa
autonomia ¢ relativa, che essa non comporta
in aleun modo il ripudio della priorita della
base economica. Da ¢id tuttavin non conse-
gue che quel convincimento soggeltivo per
cui ozni <fera della vita spiritnale si evolve
spontaneamente, sin una mera illusione. Que-
sta autonomia ¢ oggettivamente fondata sul-
Pessenza dell’evoluzione, sulla divisione so-
ciale del favoro» (p. 26). Il riconoscimento
delly wutonomia di sviluppe delle singole
branchie della vita spirituale giunge fino a
negare implicazione dello sviluppo stesso con
il progresso economico della societi, « Non
¢ allatto necessario che ogni ascesa econo-
mico-sociole si trascini immaneabilmente die-
tro un‘aseesa della letteratura, dell’arte, della
filosofin ece.; non & affatto necessario che
una societi pin progredita di un’altra dal
punto di vista sociale abbia immaneabilmen-
te una letteratura, un’arte, una filosofia pin
avanzate i questa» (pp. 29/30). Tradendo
in tal modo il sno prineipio fondamentale,
che per affermarsi « in wltima istanza » non
puo mai essere smentito, il marxismo torna
a contraddirsi come sistema e ripropone la
istunza  sociologica che in  fondo, per la
sua stessn validita, gli & pin propria: solo
conforme a criterio sociologico, infatli, pud
riconoscersi bonta a quanto Lukies di 1i a
poco viene proponendo, che ciod «come il
principio  dellinegoaglianza di sviluppo i
manifesti in un campo e in un periodo qual-
siasi della storia delle ideologie, & una que-
stione storica conereta cui il marxista pud
rispondere solo in base a una concrela ana-
lisi delia situazione concretay (pp. 30/31).

Lo squilibrio fra il marxismo come siste-
ma orzanico di concezione unitaria, se pur
dinlettien, del reale, e il marxismo come pro-
gramma preciso ¢ delimitato di indagine so-
ciologiea per In formulazione di leggi non
meecanicamente antieipatrici del futuro ma
chinrificutriei di situazioni storicamente date
e, analogicamente, delle probabili sitnazioni
future, segna ancor piu 'andamento del pen-
siero di Lukics nel suo ulteriore argomen-
tare. La letteratura e I'arte devono, per pro-
pria essenza, studiare lo « sostanza umana del-
P'uomo », difenderne la integritii contro tutte

le ideologie che la deformano e la umiliano;
e poiché la societa capitalistica assomma in
se tulte queste inumane ideologie, « ogni vero
artista o scriltore ¢ un avversario istintivo
di tali deformazioni del principio umani-
stico, indipendentemente dal grado di con-
sapevolezza con cui si rende conto di tutto
eio» (p. 33). Su questa strada di integro
umanesimo, il marxismo non & che l'erede,
su piano qualitativamente superiore, dei gran-
di movimenti storici a base umanistica che
Ihanno preceduto; ed esso quindi rivendica
lo sviluppo armonico e totale dell’'uomo, con-
tro la tendenza capitalistica allo smembra-
mento della concreta totalita in astratte spe-
cializzazioni, Uno dei punti capitali é pro-
prio questo, e infatti « Marx ed Engels chie-
devano agli serittori del loro tempo di pren-
dere posizione contro gli effetti deleteri e
avvilenti della divisione eapitalistica del la-
voro e di cogliere I'vomo nella sua essenza
e totalita » (p. 35).

D’altro lato, per fissare un criterio storio-
grafico di indagine, pur avendo la consape-
volezza di non aver neppure lontanamente
esaurito ogni problema, Marx stima di estre-
ma importanza lo studio delle premesse sto-
riche e sociali del formarsi e dello svilup-
parsi della letteratura. Al di la, infaui, resta
ancora il problema, o il complesso di pro-
blemi, che vanno fino alla essenza della cosa,
problemi che Murx stesso, qui citato, sa in-
dividuare con forte sintetico acume. Per lui,
wattandosi  della Greeia, «la difficolta non
consiste nel capire che 'arte e l'epica greca
sono legate a certe forme di sviluppo socia-
le. La difficolta & che esse continuano a su-
seitare in noi un godimento artistico e a
valere sollo certi rapporli come norma e mo-
dello ineguagliabile »(p. 37). Si tocea qui la
essenza estetica dell’opera d’arte; e Lukaes,
concludendo che «la via che conduce alla
questione della forma artistica deve passare
di quin, commenta: « La risposta data da
Marx solleva due grandi complessi di pro-
blemi concernenti Pessenza estetica di ogni
opera d’arte, di ogni epoca: clie cosa signifi-
cq il mondo cost rappresentato dal punto di
vista dell’evoluzione dell’'umanita? E in che
modo Dartista rappresenta, nel quadro di
(questa evoluzione, uno dei suoi stadi? »
(p. 37). Il materialismo dialettico trova ri-
sposta a tali quesiti nell’ambito del suo rea-
lismo conoseitivo, per cui «ogni presa di
coscienza del mondo esterno non & altro che
il riflesso della realtd, esistente indipenden-
temente dalla coscienza, nei pensieri, nelle
rappresentazioni, sensazioni ece. degli womi-
ni» (pp. 37/38). La creazione artistica non
&, in fondo, che una presa di coscienza del
mondo esterno, ed essa, «in quanto & una
forma di rispecchiamento del mondo esterno
nella coscienza umana, rientra dunque nella
teoria generale della conoscenza propria del
materialismo dialettico » (p. 38). Quale sia,
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pero, la sua nota peculiare, cio appunto che
la rende arte differenziandola dalla cono-
scenza scientifica, ¢ problematico individuare
nel conteso dello seritto di Lukaes, che i
chiarimenti da Ini in sezuito forniti per spe-
cificare queste norme speciali dell'arte non
riescono, esaurientemente, a  segnalarne la
particolare essenza.

La teoria estetiea di Lukics, che qui viene
meglio puntualizzata, ¢ radicalmente realisti.
ca. «La meta di pressoché tutti i grandi
scrittori fu la riproduzione artistica della
realta; ln fedelta alla realta, I'appassionato
sforzo di restituirla nella sua totalita e in-
tegrita, furono per ogni grande scrittore
(Shakespeare, Goethe, Balzac, Tolstoj) il vero
criterio della grandezza letterarin » (p. 39). E
in dire ci6 il marxismo non vanta alcuna
innovazione radicale, ma solo fedelthi a una
tradizione ulteriormente integrata ed evoluta;
nel campo della estetica e della eritica il
marxismo riconosce solo di aver elevato « alla
sfera della chiarezza concettuale quei prin-
cipi fondamentali dell’attivita creativa che vi-
vono da secoli nei sistemi dei migliori pen.
satori e nelle opere dei pin grandi artisti e
serittori »  (pp. 39/40). Per questo, trovato
il criterio nel rispecchiamento totale e inte-
grale della realta, occorre indicare quale sia
tale realtd; trasferito nell’'oggetto da ripro-
durre il fondamento ultimo dell’arte, & neces-
sario segnalare la essenza di questo oggetto.
Ora anzitutto. «mentre Destetica marxista
pone il realismo al centro della teoria del-
Tarte, essa combatte aspramente al contempo
ozni e qualsiasi naturalismo, ogni tendenza
che si appaghi della riproduzione fotografica
della superficie immediatamente percepibile
del mondo esterno » (p. 40). Ancora, « Peste-
tica del marxismo combatte al tempo stesso.
con altrettanta asprezza, un altro falso estre-
mo, e cioe quella concezione la quale, muo-
vendo dal concetto che ¢i si deve astenere
dal copiare pedissequamente la realta e che
le forme artistiche sono indipendenti da
questa realth superficiale, arriva al punto di
attribuire, nella teoria ¢ nella prassi, un'in.
dipendenza assoluta all'arte ¢ alle forme ar-
tistiche; di considerare come fine a se stessa
la perfezione delle forme, e quindi la ricerea
di tale perfezione, prescindendo cosi dalla
realta, fingendo di essere indipendente da
essa e arrogandosi il diritto di wrasformarla
e stilizzarla a piacere » (p. 40), Al contrario,
in continuita con le opinioni dei « veri grandi
della letteratura universale », il marxismo ri-
conosce che «il compito dell'arte & la rap-
presentazione veritiera e fedele della realta
nella sua totalitd e larte & altrettanto distante
dalla copia fotografica quanto dal puro gio-
co, cosi vacuo in ultima istanza, con le
forme astratte » (pp. 40/41). « L'arte vera
aspira.. alla massima profondita e compren-
sione, a cogliere la realta nella sua tota-
lita onnicomprensiva. Ciod essa indaga, pe-
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netrando il pia possibile in profondita, quel
momenti essenziali celati dietro la superficie,
ma non li rappresenta in mnflo _iiﬂll'“““‘ o
parandoli e contrapponendoli ai Icnumel:;
bensi raffigura proprio quel vivo Pruccs :
dialettico per cui Pessenza trapassa 1 fenl:;.
meno, si rivela nel fenomeno, nonché ‘!“ei
laspetto  dello stesso processo per ¢l i
fenomeno tradisee nella sua mul)dilfl If‘ soi
propria essenza. D’altro lato, questi sing =
momenti non soltanto contengono In S€ ui
moto dialettico, un continuo trapasso, ma &
trovano in continua azione ¢ reazione recipro-
ca, essendo momenti di un processo dwnﬂ-
riproduce ininterrottamente. L’:u_'tfe Ve]rl“ :irn
presenta dunque sempre la totalita della 2
umana nel suo moto, nel suo ﬁvulg_crsl e
evolversi» (p. 42). Ora, « t.-unl.rarmmcrlei
alla scienza, che risolve tale llIUVII!l(‘:‘IﬂB nn.
cnoi elementi astratti e intende delinire Enu-
cettualmente azione reciproca di _lllm’iti ein
menti, larte lo fa intuire «.-nsilnlmc“te.‘ S
quanto movimento, nella sua }’i"ﬂme ““:e :
(p. 12). La distinzione fra scienza € “rwn.
dunque la distinzione stessa esistente fra ai
cettualizzazione e intnizione nt:ﬂsl!llll‘-i e (?He
emerge la categorin del tipo, t‘he'nllma o
pitt importanti della sintesi artisted, ;‘“a“
che Lukies ricorda come « non a ¢as0.. 2
ed Engels si richiamano in prima Im[?:ire
questo concetto quando si tratla di dc'lliﬂl-
il vero realismo » (p. 42). 11 zipo, marxi¥ to
mente, non ¢ il modello astratto :deul’lﬂ"‘ce'
ne Pelemento medio in una massa; 1"}:"“ ir:
«il tipo viene caratterizzato dal fatto © enle
es50 convergono e i inl‘rl!ct‘illﬂﬂ. m “""e, d;
contraddittoria unita tutti i tratd E“I’Eni::“e-
quella uniti dinomiea in cui la verd 2di
ratura rispecchin la vita; tutte le contra i
zioni pilt important, sociali e morali ei:mﬂ
cologiche, di un’epoca. ...Nella rﬂﬂi""l'ﬂxcon.
del tipo, nellarte tipica, si fondono 18 i,
cretezza ¢ la norma, 1'elemento umunn_f?ldivi.
e quello storicamente determinato, I'in ol
dualiti e Puniversalita sociale. ]’E’r"w‘df] o
creazione di tipi, nella presentazione ¢! Bl
ratteri e di situazioni tipiche, le piv '.’P.L“o-
tanti tendenze dell’evoluzione so'nule {l“
no un'adeguata espressione artistica» ' i
Per questo, «non & affatto necessario, ﬂibi]B _
stro parere, che il fenomeno reso _“E.l_“n
dall'arte sia awtinto dalla vita qum“h"n\r‘nle
nemmeno dalla vita reale in gencrd 5 della
a dire: anche il pin sfrennto glm‘oﬂ. e
fantasin poetica, In pin fantasiosa T :ﬂmi-
zione dei fenomeni, sono pienamente m‘,u]i.
liahili con la concezione marxista del r‘;ll e
smo ». Perd, « naturalmente ¢¢ ‘u“l??lrnre
fantasia, fantastico e fantastico. Per “ernn*
un criterio di distinzione dobbiamo -nlwuit'ﬂ
re alla tesi fondamentale della dia “ruu.
materialistica: il rispecchinmento della
ta» (p, M),

Il concetto di tipo soccorre
a mettere in risalto ln peculiarit

da)e
.

in tal mo.dt?
i dell’esteticd



tica, per la quale « arte deve rendere
Fct_lsl}ul(.- I'essenza », e «il tratto dominante
dei grandi vealisti &.. il tentativo appassio-
nato e senza riserve di abbraceiare e di ren-
dere In realta cosi come essa & oggeltivamen-
te nella sua essenza » (p. 45). Tutto ¢id6 non
“sottovaluta la parte del soggetio e eflicacia
del fattore artistico spgpettivo nella ereazio-
ne delle opere d%arte ». Infaiti, «se non cre-
lh‘mrm che il soggetto artistico «erein ex
nihilo qualcosa di radicalmente nuovo, ma ci
rendiamo  conto che egli scopre un’essenza
che ssiste indipendentemente da lui, ma che
non & accessibile a tuti e resta a lungo ce-
lata anche al pin grande artista; non per
questo Pattivita del soggetto viene a cessare,
né viene neppur menomamente inficiata »
(p. 45). E Lukies conclude: «Se dunque
Pestetica marxista identifica il massimo valore
dellantivitd ereatrice del sopgetto  artistico
nel fatto che questi assume nelle sue opere
il processo sociale universale e lo rende sen-
sibilmente, sperimentalmente accessibile; e
che in wali opere & eristallizza autocoscienza,
il risveglio alla coscienza dello svi]ulll"’- §0-
ciale: ¢io non implica una sottovalutazione

dellattivith  del soggetto artistico, ma anzi
una valutazione cosi alta come non vi f}]
mai» (pp, 45/46). I ancora: « Se... il marxi-
smo  soltolinea Poggettivita pin radicale ed
estrema della conoscenza e della rappresen-
tazione artistica, insiste al tempo stesso an-
che sull’indispensabile ruolo del soggetto crea-
tore, Poiche questo procvesso, questo graduale
accostamento della viposta essenza, @ un- can-
mino  aperto soltanto ai geni artistici piu
grandi ¢ perseveranti. L'oggettivismo della
seienza marxista giunge al punto di non 1l
conoseere nemmeno all’astrazione :|]l’:‘-“lf".'
zione veramente significativa — la ('[N:i]llfl
di mero prodotto della coseienza umana, di-

mostrando invece (specialmente per le forme
esso sociale: le forme eco-

primarie del proe

nomiche) ecome [Pastrazione venga operata
dalla realia soeinle stessa sui suol nggcli{:‘.
di

Ma per polter seguire (questo .pru(-:*:!_-a?
astrazione con intelligente I':m!:ls::a: dmmmr'c
i suoi viluppi e concenirare in figure e si-
tuazioni tipiche il fitto tessuto del processo
generale: per questo  ci vuole un grande
genio artistico » (p. 46).

Dalire lato, Dartista che indaga ¢ ‘5\'('..]:1
Pessenza della realta, non @ spettatore indif-
ferente dei fatti che osserva ed esprime, 2
meno che non intenda evadere dai grandi

problemi della vita e dell'arte, ma sempre
aspirazioni, desideri suol

conduce all'altra questione
dell’arte o tesi, tanto pin pressante per 1
mirxismo in quanio €850 I].il un lato l'l(‘.tll’ltz'
see Poggentivith come effertiva r'.ﬁs:':nza c.alt.ll-
ea, ¢ Caltro late afferma come :Ilu.sorm la
vicerca di impassibilita personale di Ironf_e
agli eventi vissuti e narrati. E |,l|[\‘-il(‘§l]:l ri-
solve richiamandosi particolarmente a Engels,

esprime  opinioni,
bropri; e questo

il quale «spiega asszi chiaramente come la
tesi sin conciliabile con Tarte e Paiuti a
produrre le pit grandi creazioni solo allor-
ché sorge organicamente dall’essenza artisti-
ea dell’opera, dalla raffigurazione artistiea,
ciot — conformemente a quanto i & deito
prima — dalla realtd stessa, di cui & il ri-
specchiamento dialettico » (p. 49). Cid pre-
messo, la conclusione & ormai ovvia. « Quali
sono quelle tendenze fondamentali su cui lo
serittore  deve prendere posizione se vuele
essere artista vero? Sono le grandi questioni
del progresso umano. Nessun grande scrittore
puo restare indifferente di fronte ad esse, e
senza unappassionata presa di posizione nei
loro confronti non & possibile creare tipi au-
tentiei, né si da vero realismo. Senza una
siffatta presa di posizione lo serittore non
sapra mai distinguere essenziale dal non es.
senziale. Poiché dal punto di vista della
totalita dello sviluppo sociale la possibilita
di operare una giusta distinzione ¢ preclusa
allo serittore che non si entusiasma per il
progresso, che non detesta la reazione, che
non ama il bene e non ripudia il ma-
len (p. 49).

Qui lo stesso Lukacs si avvede della grave
diflicolta che si incontra a portare il suo
ragionamento alle estreme conseguenze, «Sem-
bra, a voler seruire questo ragionamento,
che ogni grande serittore debba avere una
concezione progressiva del mondo in filoso-
fin, sociologia e politica »; cio che aperta-
mente contraddice alla realta storica dei farti,
ché «né Shakespeare, né Goethe, ne Walter
Seott, né Balzae ebbero una pozizione poli-
tica di sinistra» (p. 49). pur essendo grandi
realisti. Lo questione viene profondamente
analizzata da Marx e da Engels, i quali si
vichiamano a quella che Lukies definisce
«onesth estetiea incorruttibile, e spoglia di
ogni vaniti, degli scrivtori e degli artisti
veramente grandi ». I specifica: « Per costoro
la realta, cosi come essa &, cosi come si @
loro rivelata neila sua essenza in segnito a
faticose e profonde indagini, si antepone a
tatti i loro desiderl pitt eari, pin intimi,
pin personzli. L'onestd propria del grande
artista  consiste appunto nel fatto che, non
appena 'evoluzione di un personaggio viene
a contraddire le concezioni illusorie per
amor delle quali esso si era formato nella
fantasia dello serittore, questi laseia che il
personaggio in  questione  si evolva libera-
mente fino alle conseguenze estreme, senza
minimamente curarsi che i suoi pit profondi
convineimenti svaniscano cosi in fumo, per-
¢he sono in contraddizione con la vera e
profonda dialettica della realta. Tale & Pone-
sta che possinmo constatare e studiare in
Cervantes, Balzac, Tolstoj » (pp. 50/51). Per-
tanto, si puo dire che nei grandi autori il
realismo trionfa anche al di la della pro-
fessione di fede politica degli autori stessi,
come ad esempio avviene in Balzae, scrittore
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prediletto da Marx e, in conseguenza, dai
suoi diretti e lontani discepoli.

In sintesi, per Lukacs « grandezza artistica,
realismo autentico e umanesimo sono indis-
solubilmente uniti, E il principio unificatore
¢ proprio quello che si ¢ detto: la preoccu-
pazione dellintegrita dell'vomo. Questo uma-
nesimo conta tra i prineipi fondamentali pin
importanti dell’estetica marxista » (p. 53), Ed
egli conclude, ritornando al punto dove ave-
va preso le mosse, riconfermando la siste-
maticiti della concezione materialistica della
storia, in seno alla quale vigomo, in conti-
nuo convergere, lapprezzamento estetico e
quello storico piti comprensivo.

La dottrina realistica di Lukics riesee cosi
a dare corpo effettivo a quella estetica mar-
xistica di cui si & anche negata non solo la
storica gid definita formulazione ma anche
la stessa possibilita. Questa possibility viene
qui non solo dimestrata gid ipoteticamente
valida, ma superata nella realizzazione di
una ben compiuta visione dotirinaria, Quel-
lo che importa, tuttavia, & scorgerne la fon-
datezza e la efficacia, naturalmente riguardo
al peeculiare problema umano che & proprio
della estetica trattare. E qui, nella vigorosa
formulazione di Lukies, si sente in tuua
la sua pienezza il forte senso morale pro-
prio del materialismo storico, che non vuole
che 'momo venga sfruttate dall’uomo, ed esi-
ge, quindi, ch2 ogni uomo cosciente denunci
Poffesa alla umanita che cosi viene compiuta
e, solidarmente con gli altri uomini coscienti,
lotti per Tavvento di una migliore umanita
dove tutti siano davvero womini, e tanto pin
quindi esige, da parte di coloro c¢he sanno
pit a fondo indagare e pit efficacemente
esprimersi, che essi pin degli altri favori-
scano il progresso storico dell’umaniti. Nel
marxismo, e in Lukics in ispecie, si ha quel-
lo stesso atto di condanna che gid si aveva
in molti dei grandi del pensiero, infastiditi
per il vano baloccarsi dei creatori di favole
in un mondo che di continuo rischia di ca-
dere preda del male e richiede a tunj j
capaci ed onesti lo sforzo pitt grande perche
sia il bene, invece, a wionfare; quell’atto di
repulsione e di condanna che per primo
compi Platone, quando dichiard di non vo.
lere mel suo State nd artisti né poeti, nep-
pure il sommo poeta, venerato per tale, ri-
coperto di alloro e di ogni onore, ma cac
ciato via lontano come oggetto inutile e
dannoso. Il troppo insistere sul formalismo
estetico nel pensiero oceidentale dell’ultimo
secolo aveva, in realld, portato a una rare.
fazione tale nella considerazione dei faui
d’arte, che un brusco richiamo alla realti
umana, prima ancora che specificamente este-
tica, dei fatti stessi era necessario e impro-
rogabile. Questo richiamo & stato compiuto
con particolare energia dal materialismo sto-
rico, ed & questa soprattutto la grande effi-
cacia, la grande vitalita della sua estetica,
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Ma se ci si addentra a analizzare 'il por-
tato concettuale dell'estetica del materialismo
estetico, anche e tunto pin mnella form 5
zione di Lukaces, si nota il fundnllfﬂnmle eq 7
voco di voler trasporre quel richiamo .umalll
che la sostanzia su piano estetico, di voler
farne il ecanone estetico ful‘ll]ﬂtflcm‘fle' .
rilezzano le parole di Lukics, ¢ si noti ¢0
egli si dimeni per sfuggire alla strettd r
suo stesso realismo, si noti con ‘I“f“:;fl
nacia, pitt che con abilita, egli cerclll, o 18,
vare la libera facolta creatrice de]laff”m
di scindere contenuto ideologico ¢ hm“&ero
tistica dellopera, insomma di non ren pe:
assoluto il suo realismo, Ma se il suollrra
lismo deve essere effettivo e coerente, allo
ben dificilmente Lukacs potri .-llal\i'd'l.l‘u e ‘:ius-
dere, potrd cioé andare oltre la lf"'"‘"
zione della esigenza ancora iIIsul]l].IS'fa.tlﬂ by
dare fisionomia sua propria alla atuyia clstrﬂ
tica, Cid che fa arte larte & qualche 2 @
cosa dal contenuto umano della .slcssﬁs
qualche altra cosa dalla sua aldcumllc.cel;’o
o meno consapevole nell'artefice, al Pro
storico in atto, ¢ qualche alira cosa =7
indagine ¢ dallo svelamento della essenzi b
tima della realta storica, Di I'runl.'l:l"t die
autore cieco a questa luce umana si Dd i
vitto di alzare una condanna mordle i
colpisce la sua stessa dignita di “m:‘io_'
se egli artisticamente & davvero grandt osta
altrettanto  necessario ri(-.umm-arg]ig‘l" A
non morale ma estetica grandezzit. ‘e’ol:nis
lanto, si era troppo insistito Hllllﬂ_““mnmal.
dei valori estetici, fino alle ultime aue
tezze del pit vacuo formalismo, U ?vu‘*'
autonomia bisogna ancora puntare, s 5 bz
le ancora mantenere la distinzione 'cheuiviﬁ!
mente vige tra forma ¢ forma di @

umana, g el
Lukies, e prima di lui ."dnrxﬁ]cgﬂg’;gmn’

avvertono bene la vera essenza d ropri;
ma poi lo affrontane in termini non P ocen
forte nel suo spirito di sistema, © pﬂi:ra ln
pato su ogni altra cosa di bene inser sione
concezione estetica nella pin 1)1‘[;&]'1“:“; tiva
di tutte il reale, Lukics non pud, eie dek
mente, segnalare la peculiare eﬂﬁ.cn“a.orare
Parte, e tunti i suoi sforzi per d‘”“."-smo
la attivitda creatrice dell'arte dal determlt;':auo-
economico non possono andare oltre 460
stato di vna sensibilith critiea e mural"’ anel
desta, anche se in fondo non produttivd che
senso voluto, La bonta dell'insegnamento €5

s | [
3 . . 2 1vily
Popera di Lukies fornisce, in defin

A ¥ 1 fondare
proprio questa, nell'aver egli h:ll"“” cosi PO"
una estetica marxistien, ¢ nell’aver itiche

tuto proficunmente avanzare istanze t.dmn.u‘t’
ben precise al formalismo estelico, & del-
ciando al tempo stesso, proprio i b siste
la esplicazione da lui fawtane, 1 i

matici della stessa concezione di cu

autorita si fa propugnatore.

Luict Q'-'l"""""""r'"l
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